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Vstupni udaje

Cil metodiky

Metodika ,Techniky historického fotografického materidlu a jejich uréeni” vznikla v rdmci
projektu NAKI ,Historicky fotograficky material — identifikace, dokumentace, interpretace,
prezentace, aplikace, péce a ochrana vkontextu zadkladnich typld pamétovych instituci
(DF13P010VV007)“, jehoZ cilem je prispét ke zdokonaleni ochrany historickych fotografickych
material(. StéZejni casti predkladané metodiky je charakterizovani zakladnich identifikacnich znakt
historickych fotografickych technik zastoupenych v ceském prostfedi ve sbirkdch a fondech
pamétovych institucich. Cilem této metodiky je vytvoreni metodické prirucky pro identifikaci
konkrétnich historickych fotografickych technik jakozto nezbytného kroku pro adekvatni ochranu

historickych fotografii.

Popis uplatnéni metodiky

Metodika je uréena jak pro zaméstnance pamétovych instituci, tak pro $irsi odbornou
verejnost s hlubsim zajmem o historicky fotograficky material; potencidlnim uZivatellm poskytuje
zakladni identifikacni néastroj pro orientaci v Sirokém spektru historickych fotografickych materialQ
a pro uréovani fotografickych technik pouzitych pti vznik konkrétnich historickych fotografii. Takové
zjisténi neni samoucdelné — spravna identifikace zajistuje informace nezbytné nejen pro historické
a technologické zarazeni, ale také pro zvoleni vhodnych ochrannych postupl pro zachovani obrazové
informace a fyzické povahy historickych fotografii, jejichz materidlovd rlznorodost prechazi od
kovovych a sklenénych desek po papirové a plastové podlozky. Je potfeba mit na paméti, Ze jak
rozmanita jsou materialy a techniky historickych fotografii, tak rozmanité jsou i degradacni faktory

a typy poskozeni, které ohroZuji jejich dlouhodobé zachovani.

Srovnani novosti postupt

Vramci vzniku prekldadané metodiky byla pozornost zamérena predevsim na zakladni
identifikacni postupy nevyzadujici narocnéjsi instrumentaci — zdlraznény jsou charakteristické znaky
fotografickych technik, které Ize pozorovat jiz za pomoci jednoduchych optickych prostredk( (lupa
apod.) Na rozdil od tradi¢né pouzivaného chronologického fazeni jsou v tomto textu fotografické
techniky fazeny dle vzajemnych souvislosti z hlediska technologického postupu a principu zobrazeni.
Zaroven u kazdé techniky jsou uvedené nejpravdépodobnéjsi zamény s jinymi fotografickymi
technikami — pokud si tedy uZivatel metodiky neni jist, zda identifikoval konkrétni historickou

fotografii, mlZe se o spravnosti ujistit vyloucenim moznych zaménitelnych technik.



Publikace, které predchazely metodice
JUN, L., JUNOVA MACKOVA, A., BORYSKOVA, S., VAVROVA, P. Orient and Photographic Collections of
the National Museum Archives: Photographs, Postcards and Databases. In Egypt and Austria X

Visualizing the Orient: Central Europe and the Near East in the 19th and 20th centuries. 2016,

p. 245-262. ISBN 978-80-7331-248-0.



Uvod

Rok 1839 seznamivsi uzasly svét s existenci fotografického zobrazovani, byt zprvu ve znaéné
tézkopadné daguerrotypické formé, je do znacné miry dodnes nedocenénym meznikem svétovych
déjin. Rozvoj fotografického média rychle pfekonavajici jak socialni tak i politické hranice zdsadné
zménil tehdejsi spolecnost a brzy zacal spoluurcovat dalsi vyvoj lidského snazeni a usilovani.
Fotografie, velmi brzy vznikajici na principu negativ — pozitiv, tj. s moZnosti mnohocetné duplikace, se
tak stala jednim z atributl moderniho medidalniho véku.

| pfes tuto skuteénost — ¢i paradoxné pravé proto — se vSak fotografie po dlouhy ¢as nestala
vSeobecné uzndvanym historickym pramenem a také jejimu poznani jsme neustdle leccos dluzni.
Obdobné samotna historiografie vénujici se fotografii prodélala znacné nejednoznacny vyvoj —
viceméné neuspéchem skoncily pokusy mechanicky vclenit vyvoj fotografického média do schémat
klasickych déjin uméni, coz ¢asto vedlo k redukci ,,déjin“ fotografie na podrobny, oviem témér nic
nefikajici vycCet technologickych zmén a inovaci. Byt podstata fotografie spocivajici ve
fotomechanickém zaznamu k tomu vice nez vybizela.

Nic z toho vSak nemélo podstatnéjsi vliv na skutecnost dochovani nepreberného mnozstvi
fotografii uloZzenych jak v soukromych, tak ve vefejnych sbirkdch. Fotografie se stala predmétem
sbératelského zajmu a zacala se objevovat i v rGznych galeriich, archivech ¢i muzeich. To mj. dalo
vzniknout i otdzkam, jak naleZité o fotografii pecovat, jakym zplsobem ji ukladat a jakym zplsobem ji
popisovat. Na vsechny tyto otazky byly a jisté i dlouho budou nalézany odpovédi — ve vétsiné pripadl
odpovédi rychle zastardvajici a svym obsahem ne zcela uspokojivé.

Jednim z dllezZitych predpokladd efektivniho a neposkozujictho nakladani s fotografiemi
a fotografickymi materidly je nutna zakladni orientace mezi jednotlivymi fotografickymi technikami
uzivanymi v 19. a 20. stoleti. Jde nejen o poznani konkrétnich jednotlivych technik a pfipadnych
rozdild mezi nimi, ale také o ufziti relevantnich zplsobu identifikace téchto technik. Spravné urceni
konkrétni fotografické techniky je dualezitym poznatkem jak pro zvoleni vhodné péce o samu
fotografii (napf. uloZeni, pouZiti vhodného adjustacniho materidlu atd.), ale i pro samotnou
historickou interpretaci fotografie.

Shrnujicim prlivodcem po této problematice ma byt pravé tento text, ktery dané téma
zpracovava predevsim v ¢eském kontextu (tj. de facto stfedoevropském), a to v casovém vymezeni
zhruba jednoho sta let (od 40. ¢i 50. let 19. stoleti az do poloviny 20. stoleti). Jde o seznameni se
zakladnimi daty z historie fotografického média na Uzemi ¢eskych zemi, s pojmy pouzZivanymi v této
oblasti a prioritné o predstaveni postupll identifikace jednotlivych fotografickych technik. Katalog
téchto technik je u kazdého fotografického postupu tvorfen tfemi ¢astmi — struénou charakteristikou

vlastni fotografické techniky s dlrazem na zakladni princip vzniku, uZiti a ¢asového vymezeni



fotografické techniky, dale popisem postupu pfi vlastni identifikaci a v neposledni fadé obrazovym
doprovodem, ktery je v tomto pripadé zcela nepostradatelnou soucasti.

Text reflektuje aktualni Uroven poznani tématu — a to jak zkuSenosti domadci, tak i zahrani¢ni.
Pfesto je pfi jeho uZiti nutno uvédomit si neustdly rozvoj poznani v oblasti identifikace fotografickych
technik, predevsim z hlediska analytickych nastroji. Jestlize zakladni postupy a doporuceni je mozno
povaZzovat za dlouhodobé ovérované a jejich zména je nepravdépodobna, u nékterych dalsich
postupl je proménlivost vyvoje jednotlivych doporuéeni vice nez patrna. Velkou roli zde hraji
i divody financni, celkova efektivita navrhované péce ¢i dostupnost doporucovanych materiall
a vybaveni.

Pro kazdého, kdo cilevédoméji a dlouhodobéji pracuje s fotografickym obrazem, by tak méla
byt samoziejmosti snaha o sledovani dalsi odborné literatury, véetné specializovanych periodik,
a stejné tak i pripadné konzultace s odborniky plsobicimi ve fotografickém oboru ¢i v oborech
pfibuznych. Mezioborova spoluprace je v tomto ptipadé nezbytnosti, bohuzel v tuzemském prostredi
dlouhodobé podceniovand a Casto i nepodporovand. Ovsem jediné pfi uvédomeéni si vsech téchto

aspektll je mozno dosahnout pfi praci s fotografickym médiem uspokojivych a efektivnich vysledkd.



Fotograficky fond a sbirka

Identifikace fotografickych technik se ve vétsiné pfipadl déje v rdmci prace s vétsimi celky, tj.
s fondy a sbirkami, méné casto se tyka pouze jednotlivych fotografii. Také proto je tfeba alesponi ve
zkratce se vénovat popisu nékterych vlastnosti fondl a sbirek, které se mj. mohou promitnout do
samotné identifikace jednotlivych fotografii.

Pro ceské prostfedi — tj. pro verejné plsobici tuzemské pamétové instituce je v soucasné
dobé charakteristickd jistd dvojkolejnost pfi nakladani a péci o fotograficky materidl historické
povahy a hodnoty. Tento jev vznikl pisobenim historickych faktor( a i pfes néktera uskali v zasadé
nemusi negativné ovliviiovat Ucinnost péce o historické fotografické materidly. Jadro této
dvojkolejnosti spociva ve dvoji podtizenosti tuzemskych vefejné fungujicich pamétovych instituci.
V ptipadé galerii, knihoven a muzei se vétSinou jedna o instituce zfizované a fizené ministerstvem
kultury, které podléhaji legislativnim normam tvofenym v resortu kultury.® Archivy viech stupfi
podléhaji resortu ministerstva vnitra a specialni archivni legislativé.” Jedna-li se o mistni, regiondlni ¢i
méstské muzeum, jeho? zfizovatelem je obec, mésto, nebo kraj, pak legislativé MK CR (muzejnimu
zakonu) podléhaji pouze sbirky, zatazené do CES (Centrdlni evidence sbirek), zatimco nakladani
s ostatnimi sbirkami a muzejnimi fondy podléha sice metodickému fizeni MK CR, ale fakticky o nich
rozhoduje zfizovatel.

Tataz fotografie existujici ve dvou exemplarich tak mze byt (a ¢asto i je) popsdana dvéma
zpUsoby — dle toho zda je uloZena v archivu (napt. Statni oblastni archiv Litoméfice, Archiv Narodniho
muzea nebo Archiv Narodni banky atd.) ¢i naopak v nékteré z galerijnich ¢i muzejnich instituci.
A kombinaci, kdy na sebe naraZi ustanoveni obou téchto resortli (v pfipadé archivi — at jsou pfi
jakékoli instituci — je to legislativa MV, v ptipadé instituci, zfizovanych MK jsou to metodicka
doporuceni.), mize byt dokonce i vicero.

Oba zminované systémy kladou i rozdilné pozadavky na rozsah popisu fotografického
materidlu — véetné samotné identifikace pouzité fotografické techniky. Velmi obecné a s urcitym
zjednodusenim je mozné konstatovat, Ze zatimco v prostfedi muzejnim ci galerijnim se projevuje
tendence zpracovavat fotograficky materidl spiSe jako soubor jednotlivin, ¢asto s akcentem na

estetickou ¢ fotografickou podstatu snimku?®, archivy postupuji naopak a fotografii se zabyvaji

! Jedna se pfedeviim o ustanoveni Zakona & 122/2000 Sb. ze dne 7. dubna 2000 o ochrané sbirek muzejni
povahy a o zméné nékterych daldich zakond. Prehled pfislusné legislativy viz Asociace muzei a galerii CR;
http://www.cz-museums.cz/web/deni_v_oboru/muzejni-legislativa

2 zakladni pravni normou vtomto ohledu je Zakon ¢&. 499/2004 Sb. ze dne 30. ¢ervna 2004 o archivnictvi
a spisové sluzbé a o zméné nékterych zakonl. Ten mj. definuje viechny fotografické zaznamy vzniklé do roku
1900 jako dokumenty, které jsou prislusnymi archivy vybirany bez dalSich kritérii vybirany za archivalie.

> Vtomto ohledu miZe byt uZitd a spravné uréend fotograficka technika dlefitou sou&asti popisu
zpracovavané fotografie coby konkrétniho uméleckého artefaktu s vlastni estetickou a uméleckou hodnotou.



http://www.cz-museums.cz/web/deni_v_oboru/muzejni-legislativa

v ramci celych fond( a sbirek. Popis konkrétni, jediné fotografie pak mizZe byt znacné zjednoduseny
a schématicky, s upfednostnénim zachyceni jeji informacni hodnoty (hodnoty historického pramene).
Pro vlastni identifikaci pouZzité fotografické techniky tak neni ¢asto jiz vymezen zadny ¢asovy prostor
a s uréenim fotografické techniky se ve vétsiné pfipad ani nepo¢ita.*

Pri identifikaci fotografickych technik je proto velmi uzite¢né si uvédomit skutecnost, ze ve
vétsiné pripadd budou identifikované fotografie soucasti vétsSiho celku a casto je mozno k jejich
naslednému odbornému popisu vyuzit i dalSich archivnich dokumentl — napt. denikovych zaznamf,
korespondence, ale i Ufednich dokumentd, Uctd atd. Vnimani existence téchto pramend nam mdaze

vyrazné napomoci pfi praci s fotografickym fondem ¢i shirkou.”

Pojmy:

Archivalie je dokument, ktery byl, vzhledem k dobé vzniku, obsahu, vnéjsim znaklim a trvalé hodnoté
dané politickym, hospodaiskym, prdvnim, historickym, kulturnim, védeckym nebo informacnim
vyznamem, vybrdn ve vefejném zdjmu k trvalému uchovani a byl vzat do evidence archivalii.
Archivdliemi jsou i pecetidla, razitka a jiné hmotné predméty souvisejici s archivnim fondem ¢i

sbirkou, které byly vybrany a vzaty do evidence.

Archivni fond je soubor archivalii vznikly vybérem dokumentl jednoho plvodce (napf. fyzickd nebo
pravnicka osoba, instituce aj.). Archivni fondy se oznacuji podle plvodce napf. jako rodinny, nebo
rodovy archiv, archiv fary, archiv obce, nebo mésta (vesnice a mésta odevzdavaji svoje pisemnosti do
prislusnych statnich okresnich archivl, nékterd vétsi mésta maji vlastni archiv - jedna se o archivy

uzemné samospravnych celk(l, napt. Praha) apod.

Archivni sbirka je rozliSovdna od archivniho fondu, v pfipadé sbirky se jednd o soubor archivalii od
rGznych plivodcd, ale s jednim nebo vice spole¢nymi znaky.
Narodni archivni dédictvi je tvoreno archivnimi fond, archivnimi sbirkami a obecné vsemi

archivdliemi na Uzemi ceské republiky.

Dokument je kazda pisemna, obrazovd, zvukova nebo jind zaznamenana informace, at jiZz v podobé

analogové ¢i digitalni, kterd byla vytvofena plivodcem nebo byla plvodci dorucena. Plivodce je

* Tato praxe se postupné méni az v poslednich letech a to smérem k podrobn&j&imu popisu fotografickych
fond@l a sbirek. Viz Pokyny archivni sprdvy ministerstva vnitra CR k provedeni generdini inventury archivnich
fond a sbirek v archivech CR v roce 2001.

> Systém usporadani archivélii do archivnich fondl (tedy s respektovanim jejich plvodce a pokud mozno
i pGvodni organizacni struktury) je dnes nejobvyklejsi, coZ Gzce souvisi s prosazenim proveniencniho principu
(archivalie jsou uchovdvany ve fondech dle mista svého vzniku). Ten nahradil dfivéjsi princip pertinen¢ni —
vztahovy, ktery uprednostiioval vyhleddvani spolecnych charakteristik danych archivalii (napt. sbirka
pergamenovych listin). Oproti fondu se rozliSuje archivni sbirka, coZ je soubor archivélii od rtznych pavodcu,
ale s jednim nebo vice spole¢nymi znaky. Archivni fondy, sbirky a obecné viechny archivalie jsou v Ceské
republice souéasti Narodniho archivniho dédictvi /NAD/ dfive Jednotny archivni fond /JAF/.
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kazdy, z jehoZ ¢innosti dokument vznikl. Za dokument vznikly z ¢innosti plvodce se povazuje rovnéz
dokument, ktery byl plvodci dorucen nebo jinak predan. Verejnopravni plivodce je plivodce uvedeny
v § 3 odst. 1 archivniho zakona, ktery je povinen podle tohoto zakona a podle vyhlasky ¢. 259/2012
Sb., o podrobnostech vykonu spisové sluzby, vést spisovou sluzbu v rozsahu stanoveném témito
pravnimi predpisy. Vybér archivalii se déje na zdkladé posouzeni hodnoty dokumenttd a rozhodnuti

o jejich vybrani za archivdlie a zarfazeni do evidence archivalii.
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Identifikace historickych fotografickych technik

Spravné a spolehlivé urceni fotografické techniky pouzité pfi vzniku konkrétni historické
fotografie patfi k nejdlleZitéjsim soucastem odpovédné a efektivni prace s fotografickym
materidlem. Spolec¢né s posouzenim fyzického stavu, navrhem uloZeni a historickym zarazenim
(datace a interpretace) by mélo jit o zakladni atributy péce o fotografickou sbirku ¢i fond. Vétsinu
fotografickych technik Ize identifikovat vizudlné — od prostého pozorovani lidskym okem po opticky

mikroskop.

Vybaveni a zakladni pomucky

K zakladnimu vybaveni pro vizualni pozorovani a identifikaci fotografickych technik postaci
béZna stolni lampa (osvétleni by mélo byt dostatecné silné a umozZnovat osvétleni fotografie pod
rGznymi Uhly), pracovni stdl s Cistou podlozkou (napfiklad bily papirovy karton) pro snadnéjsi
manipulaci se sbirkovym predmétem. Pro manipulaci jsou nezbytné také cisté bavinéné rukavice.
Zvysenou pozornost je potieba vénovat obzvlasté pti manipulaci s poskozenymi fotografiemi — pokud
by manipulace hrozila zpUsobit dalsi degradaci fotografického materidlu, je nutné konzultovat dalsi
postup s odbornikem z oblasti konzervovani — restaurovani fotografickych materialG.

Pro mikroskopické pozorovani je vhodny stolni binokularni mikroskop se svételnym zdrojem,
zvétSeni az 40x. Jednodussi variantou muze byt kapesni mikroskop, ta nejjednodussi pak lupa.
Identifikace musi byt provadéna v Cistém prostredi bez pfitomnosti potravin, zvySené prasnosti,
pfipadné koure z cigaret — v prlibéhu identifikace je bezpodminecné nutné nejist, nepit, nekoufrit.

Béhem identifikace je potfeba mit na paméti také skutecnost, Ze zpracovani konkrétnich
fotografickych technik se mize lisit v zavislosti na postupech konkrétnich fotografli. Proto spolu se
sledovanim charakteristickych znak(i je doporuceno béhem identifikace vylucovaci metodou urdit,

které fotografické techniky se ve zkoumané sbirce ¢i fondu nenachazeji.

Postup identifikace

Identifikaci je nutné provést v nasledujicich krocich:
e pozorovani sbirkového predmétu pod rlznymi Uhly osvétleni;
e sledovani charakteristickych znaku;
e postupovat vylu¢ovaci metodou;

e pripadné pouziti jednoduchych pomaicek, napf. magnet.®

® Pomoci magnetu Ize identifikovat ferrotypie.
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Nejprve si je u zkoumané historické fotografie potfeba vsimat, zakladnich, elementdrnich
charakteristickych znakd — zda se jedna o pozitiv ¢i negativ, z jakého materiadlu je podlozka (papir,

plast, sklo, pfipadné kov), je-li fotografie adjustovana a celkové barevné vyznéni snimku.
PFimé pozitivy

Mezi ptimé pozitivni procesy jsou rfazeny fotografické techniky, jejichz vysledkem je unikatni
fotograficky obraz bez moznosti dalsi duplikace klasickymi fotografickymi postupy — pfimé pozitivni
procesy nepracuji s negativem. Jako podlozka fotografie byly vyuZivany jiné materidly nez papir —
podle konkrétni metody mohla byt podlozka z kovu, platna nebo skla. Vysledny snimek byl c¢asto

adjustovan — dochovana historicka adjustace je pak nedilnou soucasti fotografie. Jako pfimé pozitivy

muzeme oznadit metody daguerrotypie, ambrotypie, ferrotypie a pannotypie

Daguerrotypie

a7
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Obr. 2 Daguerrotypie v pouzdre. Soukromd shirka Stépdnky Boryskové.

Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na stfibrné vrstvé, kovovy podklad.
Prvni prakticky pouZivana fotograficka technika. Pro zachyceni obrazu vyuzivad fotocitlivou vrstvu
halogenid( stfibra na lesténém stfibrném povrchu. Vysledny obraz vznikal pfi vyvolani v parach rtuti

nebo osvitem pres Cerveny filtr. Daguerrotypie obraz se v zavislosti na Uhlu pozorovani jevi jako

pozitiv nebo negativ.
Doba pouzivani: 1839 — 1860

Vizualni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést v béinych svételnych

podminkach.
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Charakteristické znaky:’

e pfizméné Uhlu dopadu svétla se obraz jevi jako negativ/pozitiv;
e povrch obrazu ma zrcadlovy lesk (pfedevsim v mistech, kde neni obraz);

e adjustace do pouzdra, do pasparty pod sklo, do ramecku pfipadné jako $perk (pouze deska).?
Zaména s jinou fotografickou technikou:

o ferrotypie;

e ambrotypie.

Obé uvedené fotografické techniky mohou byt adjustované stejnym zplisobem jako daguerrotypie.

Ambrotypie

Obr. 3 Ambrotypie v pouzdre. Soukromd sbirka Stépdnky Boryskoveé.

Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na sklenéné podloZce.

Fotograficka technika vychazejici z techniky koldédiovych negativli na sklenéné podlozZce (tzv. mokry
kolédiovy proces). Slabé exponové a kratce vyvolavané kolodiové negativy byly opatfeny cernym
pokladem (Cerny papir, textil, pfipadné cerna lakova vrstva), ¢imz bylo dosaZzeno pozitivniho snimku.
Obdobi pouzivani: 1852 — 1865

Vizudlni pozorovani charakteristickych znakd, které je moiné provést v béinych svételnych

podminkach.

7 Pokud vegkeré tyto znaky dana fotografie vykazuje, jde o uvedenou fotografickou techniku.
8 Neplati obecné, mnoho daguerrotypii je dochovano (Casto silné poskozenych) bez jakékoliv adjustace.
Ojedinéle je také mozno dohledat plivodni neexponované desky.
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Charakteristické znaky:

e 7|luté nebo krémové zabarveni obrazu;
e v jakémkoliv osvétleni se obraz jevi jako pozitiv (na rozdil od daguerrotypie);

e adjustace do pouzdra, pasparty pod sklo nebo ramecku.
Zaména s jinou fotografickou technikou:

o ferrotypie;

e daguerrotypie.

Obé uvedené fotografické techniky mohou byt adjustované stejnym zplsobem jako ambrotypie.

Ferrotypie

Obr. 4 Ferrotypie bez adjustace. Soukromd sbirka Stépdnky Boryskové.

Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na kovové podloZce.

Modifikace techniky koldédiovych negativli na sklenéné podloZce (tzv. mokry kolédiovy proces), na
rozdil od ambrotypie byla citlivd vrstva pfipravena na kovové podloZce, nejcastéji cerné lakované
7elezné desce.’ V pozdéjsi varianté techniky byla kolddiova vrstva nahrazena Zelatinovou.

Obdobi pouzivani: 1856 — 1920

° Odtud nazev techniky — ferrum (lat.) = Zelezo
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Vizualni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést vbéinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

o 7zluté nebo krémové zabarveni obrazu, velmi podobné jako u ambrotypie. U pozdéjsich
ferrotypii provedenych suchym Zelatinovym procesem (napf. v automatech Bosco je
zabarveni obrazu spiSe do modra);

o v jakémkoliv osvétleni se obraz jevi jako pozitiv (na rozdil od daguerrotypie);

e adjustace do pouzdra, papirové pasparty nebo jako volné desky;

e narozdil od ambrotypie a daguerrotypie je kovova podlozka magneticka, tudiz Ize u ferrotypii
adjustovanych pod sklo udélat jednoduchy test pomoci magnetu — je-li magnet pfitahovan

k obrazu, jde o ferrotypii.
Zaména s jinou fotografickou technikou:

e ambrotypie;

e daguerrotypie.

Obé uvedené fotografické techniky mohou byt adjustované stejnym zplsobem jako ferrotypie.

Pannotypie

Obr. 5 Pannotypie, portrét dvou nezndmych muZzi. Zapaspartovdno a kryto sklem, 15 x 12,7cm. Autor

nezndmy, nedatovdno. Ze sbirky NTM (16380).
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Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na textilii, Cerném papiru nebo usni.

Podobné jako ambrotypie a ferrotypie vychazi také pannotypie z techniky kolédiovych negativi na
sklenéné podloZce (tzv. mokry koldodiovy proces). Kolddiova vrstva se slabé exponovanym a kratce
vyvoldvanym kolédiovym negativem byla pfenesena na ¢erny podklad — textilii, papir nebo usen, ¢imz
bylo dosazeno pozitivniho obrazu.

Obdobi pouzivani: 1853 — 1863

Vizudlni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e obraz je malo kontrastni, nékdy nevyrazny, citliva vrstva mlze byt popraskana
e je viditelna struktura pouZitého podkladového materidlu: textil — struktura vazby; usen —
charakteristicka struktura; papir — vldkna papiru;

e adjustace do pouzdra, pasparty pod sklo nebo ramecku.
Zaména s jinou fotografickou technikou:

e ambrotypie;

o ferrotypie.

Obé uvedené fotografické techniky mohou byt adjustované stejnym zplsobem jako pannotypie.
Struktury pozitivnich fotografickych material

Jednovrstvy material
Fotografické techniky napr.:
e slany papir
e kyanotypie
Nejrozsifenéjsim typem pozitivniho papiru v prvnich dvou desetiletich vyvoje fotografie byly takzvané
slané papiry. Po roce 1860 pak byly vytlaceny albuminovym papirem. Do obliby se vratily v letech

1890 — 1910, kdy je znovu objevili néktefi piktorialisté.

Papirova podloZzka s obsahem

v

svétlocitlivych latek
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Dvouvrstvy material
Fotografické techniky napr.:
e albuminovy papir
o uSlechtilé tisky

Po roce 1860 se stal nejrozsifenéjsim typem pozitivnich pfimo kopirujicich papirt albuminovy papir:

» Albuminova vrstva

s obsahem stfibra

» Papirova podlozka

Trivrstvy material
Fotografické techniky napfr.:
e kolddiovy papir
e stfibrozZelatinové papiry
Od roku 1885 prvni primyslové vyrabéné fotografické papiry. Papirova podlozka byla opatfena
Zelatinovou vrstvou se siranem barnatym, na ni byla nanesena svétlocitliva vrstva, kterd byla tvofena

kolédiem ci Zelatinou a solemi stfibra. Povrch papirt mohl byt leskly nebo matny.

Kolédiovd nebo Zelatinova

v

vrstva s obsahem stfibra

Barytova vrstva

v

v

Papirova podlozka

Vicevrstvy material
Fotografické techniky:
e oboustranné plastem potaZeny papir tzv. RC papiry™
e barevné pozitivni materialy
Od roku 1970 jsou na trhu RC fotografické papiry, které zacaly vytlacovat klasické pozitivni materialy
na papirové podloZce. Papirovd podlozka je u téchto materiald oboustranné potazena vrstvou

polyetylenu. Povrch i barevna tonalita jsou vysoce variabilni.

19 Zkratka pFevzata z anglictiny: Resin-Coated Paper (RC)
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Zelatinova vrstva s obsahem stfibra

Polyetylénova vrstva s pigmentem

Papir

Polyetylénova vrstva

Pozitivni materialy Ize délit také dle zplisobu tvorby obrazu na materialy p¥imokopirujici tzv. POP™
pozitivy a vyvoldvaci materidly tzv. DOP'. Obrazy na pfimokopirujicich pozitivech vznikaly p¥imo po
dopadu UV zareni, nejcastéji byl fotograficky papir v pfimém kontaktu s negativem v tzv. kopirovacim
ramecku. U vyvolavacich pozitivl vznikl obraz az po chemické reakci s vyvojkou. Fotografické obrazy

vznikaly v temné komore a negativ byl vioZen do zvétSovaciho pfistroje.
Pozitivni pfimokopirujici materialy (POP)

Slany papir

N

Obr. 6 Vyjev z ruské hostiny -fotografie na slaném papire. Autor nezndmy, nedatovdno, 31 x 50 cm, ze

sbirky NTM (24536)

Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na papirové podloZce.

' Zkratka prevzata z anglictiny: Printing — Out Paper (POP)
12 Zkratka prevzata z anglictiny: Developing — Out Paper (DOP)
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Slané papiry patfi mezi jednovrstvé materialy, svétlocitlivé latky jsou tedy obsazeny pfimo v papirové
vrstvé. V pripadé slaného papiru se jedna o vysrazeny chlorid stfibrny — papir se nejprve macel
v roztoku chloridové soli,”® po uschnuti byl zcitlivén roztokem dusi¢nanu st¥ibrného. Slané papiry se
pouzivaly pro kontaktni kopirovani negativu.

Obdobi pouzivani: 1834 — 1855

Vizualni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e Cervenohnédé nékdy purpurové zabarveni obrazu;

e obraz je ¢asto malo kontrastni;

e pfi malém zvétsSeni nebo i okem jsou viditelnd vldkna papiru;
o fotografie maji matny povrch;

e portréty mohou byt domalovavany — imitace malifskych miniatur.
Zaména s jinou fotografickou technikou:
e albuminové fotografie s tenkou vrstvou albuminové vrstvy.

Tento typ albuminovych fotografii mlzZe vykazovat matny povrch. Vldkna papiru jsou potazena velmi
tenkou vstrstvou albuminu, takZe i pfi zvétSeni je témérF nepatrna. Tento typ pozitivll je velmi ¢asto

domalovavan nebo kolorovan.

Kyanotypie

Obr. 7 kyanotypie. Workshop Historickych fotografickych technik v Ndrodnim archivu

B Bézny byl roztok chloridu sodného, tedy kuchyrské soli — odtud nazev techniky
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Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na papirové podloZce.

Metoda vyuZivajici svétlocitlivosti Zelezitych soli. Citlivd vrstva byla pfipravena zroztok( citranu
Zelezitoamonného a hexakyanoZelezitanu amonného — smés téchto roztokd (1:1) byla nanesena na
papirovou podloZzku. Vznikld vrstva je citlivda k UV zareni, dochazi k redukci Zelezitych iontl na
seleznaté a vzniku typického modrého zabarveni.** Vyvolavani probiha v obycejné voda.

Obdobi pouzivani: 1842 — 1950

Vizudlni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e typické modré zabarveni obrazu;
e pfi malém zvétsSeni nebo i okem jsou viditelnd vldkna papiru;

e fotografie maji matny povrch.
Zaména s jinou fotografickou technikou:
o nékteré fotomechanické tisky s tonalitou do modré barvy.
U fotomechanickych tisk( jsou také viditelnd vlakna papiru, ale pfi zvétSeni jsou na rozdil od

kyanotypie patrné tiskové body.

Albuminovy papir

T e e

Obr. 8 albuminovy papir — stereofotografie. Soukromd sbirka Stépdnky Boryskové.

Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na papirové podloZce.
Dvouvrstvy fotograficky material vyuZivajici vajecného bilku jako pojiva svétlocitlivych soli na

papirové podloZce. Jednd se o pozitivni pfimo kopirujici material.

14 . . s . . v . , . v,
Modra barva je ddna vznikem barevnych sloucenin Turnbullovy a Berlinské modfi.
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Obdobi pouzivani: 1860 - 1895
Vizualni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e pfi malém zvétseni nebo i okem jsou pres vrstvu albuminu viditelna vlakna papiru;

e typicka Zlutohnéda az ¢ernohnéda tonalita obraz(;

e nejCastéjsi zpUsob adjustace byl podlepeni na karton (napf. vizitky a kabinetky);

o fotografie maji pololeskly az leskly povrch.
Zaména s jinou fotografickou technikou:

e slany papir;

o kolddiovy.
Obé uvedené fotografické techniky mohou vykazovat néktery z uvedenych charakteristickych znakd.
Néktera fotografie na slaném papite mize byt zaménéna za albuminovy papir s velmi tenkou vrstvou

albuminu. Kolddiovy papir s velmi tenkou barytovou vrstvou, pres kterou lze pozorovat vlakna papiru,

a s tonalitou obrazu v teplych odstinech také muze byt mylné povaZzovan za albuminovy papir.

Kolodiovy papir

Obr. 9 Koldédiovy papir. Soukromd sbirka Stépdnky Boryskové.

Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na papirové podloZce.
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Pozitivni tfivrstvy fotograficky material, jehoz zdkladem bylo poufziti kolddia jako pojidla a nosice
svétlocitlivych soli na papirové podloZce opatiené barytovou vrstvou,™ ktera tvofila ¢isté bily, hladky
podklad pro citlivou vrstvu.

Obdobi pouzivani: 1885 — 1910

Vizualni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e velmi leskly povrch nebo matny, choulostivy k abrazi;

e U lesklych papirli nejsou viditelna vldkna papiru;

e u matnych papir mohou byt ¢astecné viditelna vlakna papiru;

e velmi ¢asto ténované do studenych odstin(;

e obraz velmi ¢asto bez viditelného poskozeni

e iridizace — duhovani na povrchu lesklych fotografii, viditelné pti urcitém dopadu svétla;

e nejcastéjsi zplsob adjustace byl podlepeni na karton (napf. vizitky a kabinetky);
Zaména s jinou fotografickou technikou:
e stfibrozelatinové papiry POP i DOP

Stfibrozelatinové papiry jsou stejné jako kolddiové papiry tfivrstvé fotografické materialy.

Stiribrozelatinovy papir POP
Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na papirové podloZce.
Pozitivni trivrstvy fotograficky materidl, jehoz zakladem bylo pouZiti Zelatiny jako pojidla a nosice
svétlocitlivych soli na papirové podloZce opatfené barytovou vrstvou.
Obdobi pouzivani: 1885 — 1920
Vizudlni pozorovani charakteristickych znak(, které je mozné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e matny i leskly povrch
e nejsou viditelna vldkna papiru
e obraz ma vétSinou teplou tonalitu

e velmi podobné charakteristické znaky jako u kolédoivych papir(

15 . . v ;s . v .w
Barytova vrstva je tvofena suspenzi siranu barnatého v Zelatiné.
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Zameéna s jinou fotografickou technikou:

e kolédoivé papiry;

e stfibrozelatinové papiry DOP.

Obé uvedené fotografické techniky mohou vykazovat néktery z uvedenych charakteristickych znakd.
Vyvolavaci pozitivni materidly DOP

Stribrozelatinovy papir DOP
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Obr. 10 StfibroZelatinovd fotografie. Soukromd sbirka Stépdnky Boryskové.

Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na papirové podloZce.

Stejné jako v pfipadé POP stiibroZelatinovych papirG se jedna o pozitivni tfivrstvy fotograficky
material, jehoZz zdkladem bylo poufZiti Zelatiny jako pojidla a nosice svétlocitlivych soli na papirové
podloZce opatiené barytovou vrstvou.'®

Obdobi pouzivani: 1890 — soucasnost

Vizudlni pozorovani charakteristickych znakd, které je moiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e nejsou viditelnd vldkna papiru

e netdnované fotografie se vyznacuji neutralni ¢ernobilou tonalitou;

1 Jak jiz bylo zminéno v ¢asti o strukture pozitivnich fotografickych materiald, rozdil mezi POP a DOP technikou
spociva v principu vzniku obrazu — u DOP procesu se tak déje chemickou reakci s vyvojkou.
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e tdénované fotografie se vyznaduji velkou $kalou nejriznéjsich tonalit
e (Casté Upravy povrchu — mat, lesk, imitace textury textilu, atd.
e variabilni je gramdz papiru — dokument, papir, karton ...

e odr. 1950 pridani optickych zjasriovacu — viditelné pod UV svétlem.
Zaména s jinou fotografickou technikou:

e kolddiové papiry,

e stfibrozZelatinové papiry POP.

Obr. 11 RC papir. Fotografie Stépdnky Boryskové.

Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na papirové podloZce.

Obdobi pouzivani: 1970 — soucasnost

Vizualni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e nejsou viditelnd vldkna papiru;
e vyznacuje se podobnymi mechanickymi vlastnostmi jako film - je pruzny, lehce ohebny;

e netdnované fotografie se vyznacuji neutralni cernobilou tonalitou;
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e ténované fotografie se vyznacuji velkou skalou nejriznéjsich tonalit;
e Casté Upravy povrchu — mat, lesk, imitace textury textilu atd.;
e variabilni je gramdz papiru — dokument, papir, karton atd.;

e Optické zjasriovacde — viditelné pod UV svétlem.

Zaména s jinou fotografickou technikou:
Historické fotografie se na téchto materidlech nevyskytuji, pouze se miZeme setkat s jejich

reprodukcemi na RC papirech.

Uslechtilé tisky

Spolecnym znakem uslechtilych tisk( je, Ze se pfi jejich vzniku nepouzivaly slouceniny stfibra ale
dichromanovych soli, které byly dispergovany v Zelatiné nebo arabské gumé. V pribéhu procesu byly
dichromanové sole vyprany. Mezi nejcastéji se vyskytujici uslechtilé tisky patfi uhlotisk, gumotisk,

olejotisk a bromolejotisk.

Uhlostisk (Pigment, Pigmentovy tisk)
Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na papirové podlozce.
Vychozim bodem procesu je papir s Zelatinovou vrstvou s rozptylenym pigmentem (pigmentovy tisk)
nebo sazemi (uhlotisk). Pfed expozici byl papir zcitlivén roztokem dichromanové soli. Po ususeni
nasledovalo kontaktni kopirovani negativu a vyvolavani ve vodni lazni v nékolika krocich, béhem
nichZ bylo nutné obraz pfenést na novou podlozku pro dostate¢né odstranéni nevytvrzené zelatiny."’
Obdobi pouzivani: 1855 — 1930
Vizualni pozorovani charakteristickych znakli, které je moiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e pfi malém zvétseni jsou viditelné ¢astecky pigmentu dispergované v Zelatinové vrstvé;

e pfi dopadu svétla pod Uhlem cca 45° Ize pozorovat reliéf obrazu, nemusi byt u vsech typu
pigmetového tisku;

e rozdilny lesk povrchu obrazu — v tmavsich mistech je obraz leskly a ve svétlych pololeskly az
matny;

e obraz je velmi stabilni.
Zaména s jinou fotografickou technikou:

e gumotisk

17 TR . v Y . , Y . s v .
U zcitlivéné Zelatiny doSlo v misté osvitu kwvytvrzeni a ztraté rozpustnosti. Nevytvrzend Zelatina

v neosvétlenych mistech byla nasledné odplavena pfi vyvolavani a prenaseni obrazu.
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e dalsi uslechtilé tisky
U obou téchto technik je barevny pigment nebo olejové barvivo na povrchu Zelatiny nebo arabské

gumy.

Gumotisk

Obr. 12 Krajina, bez ndzvu, gumotisk. Autor Josef Binko, nedatovdno, 28 x 38 cm, ze sbirky NTM

(63921j,17).

Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na papirové podloZce.

Na rozdil od uhlotisku/pigmentového tisku je v pripadé gumotisku citlivd vrstva tvorena arabskou
gumou barvenou pigmentem. Pro zcitlivéni byl opét pouzivan roztok dichromanové soli. Pfi expozici
doslo k vytvrzeni chromované arabské gumy v misté osvitu. Vrstva zcitlivéné arabské gumy byla tenci
neZ v pripadé uhlotisku, béhem vyvolavani ve vodni lazni nebyl nutny prenos na novou podlozku.
Obdobi pouzivani: 1894 — 1930

Vizudlni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést v bézinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e pfi malém zvétSeni jsou obvykle viditelné castecky pigmentu dispergované v Zelatinové
vrstve;

e obraz je vétSinou podobny kresbé pastelem;

o rozdilny lesk povrchu obrazu — v tmavsich mistech je obraz leskly a ve svétlych pololeskly aZ

matny;
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e stabilita obrazu zavisi na pouzitém barevném pigmentu.
Zaména s jinou fotografickou technikou:

e uhlotisk

e dalsi uslechtilé tisky

U obou téchto uslechtilych tiski je pigment nebo olejové barvivo dispergovano v Zelatiné nebo

arabské gumé.

Olejotisk
Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na papirové podlozce.
Zakladem techniky olejotisku byl papir s vrstvou Zelatiny (bez pigmentu), kterd byla zcitlivéna
roztokem dichromanové soli. Princip kopirovani negativu s vytvrzenim Zelatinové vrstvy v misté
osvitu odpovida ostatnim uslechtilym tiskiim. Po odplaveni nevytvrzené Zelatiny byla do vzniklého
reliéfu pomoci §tétce nanasena barva®® — vyvy$end mista reliéfu barvu odpuzovala, ve vyhloubenych
mistech se barva drzela.
Obdobi pouzivani: 1904 — 1930
Vizudlni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e matny povrch;
e mohou byt viditelné tahy Stétcem;

e stabilita obrazu zavisi na pouzité barvé.
Zaména s jinou fotografickou technikou:

e uhlotisk

o dalsi uslechtilé tisky

U obou téchto uslechtilych tiskli je pigment nebo olejové barvivo naneseno na Zelatiné nebo arabské

gumé.

Bromolejotisk
Zakladni charakteristika: pozitivni obraz na papirové podloZce.
Zakladem metody bromolejotisku byl bromostfibrny Zelatinovy pozitiv. Stejné jako u olejotisku je

vysledny obraz tvofeny nanasenim barvy do vzniklého reliéfu ve vrstvé Zelatiny, ovSem zasadni rozdil

'8 Typicky se jednalo o mastné tiskafské a litografické barvy
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v mechanismu vzniku reliéfu — vznikd vybélenim stfibra ve stfibroZelatinovém pozitivu za pfitomnosti
dichromanové soli.

Obdobi pouzivani: 1907 — 1930

Vizualni pozorovani charakteristickych znak(, které je moiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e matny povrch;
e mohou byt viditelné tahy Stétcem;

e stabilita obrazu zavisi na pouzité barvé;
Zaména s jinou fotografickou technikou:

e uhlotisk

e dalsi uslechtilé tisky

U obou téchto uslechtilych tiskll je pigment nebo olejové barvivo naneseno na Zelatiné nebo arabské

gumé.

Negativni fotografické materialy
Mezi negativni fotografické materidly patfi zejména: papirovy negativ, kolddiovy negativ na sklenéné

podloZce a stfibroZelatinovy negativ na sklenéné podloZce. Dale sem patfi negativni fotografické

Vv

mUze vyZadovat dalsi analytické postupy, a specifické degradacni procesy — popsany v samostatném

oddilu.
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Papirovy negativ

Obr. 13 Wilhelm von Herford: Athény. Kalotypicky negativ, nedatovdno, kolem 1855. Papirovy
negativ nalepeny na drevéném ramecku, formdt 14 x 20 cm. Ze sbirky NTM (33093b)

Zakladni charakteristika: negativni obraz na transparentni papirové podlozce.

Svétlocitlivé stfibrné soli byly vysrdZzeny ve hmoté papiru, ktery byl po expozici a vyvolani
zprthlednén voskem nebo olejem.

Obdobi pouzivani: 1841 — 1860

Vizudlni pozorovani charakteristickych znakd, které je moziné provést v bézinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e papir zprihlednény voskem nebo olejem

e (Casté retuse
Zaména s jinou fotografickou technikou:

o velmi specificka technika
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Kolédiovy negativ na sklenéné podloZce

Obr. 14 Kolddiovy negativ. Soukromd sbirka Stépdnky Boryskové.

Zakladni charakteristika: negativni obraz na sklenéné podlozce.

Tzv. Mokry kolddiovy proces. Negativ, jehoZ citlivd vrstva je tvorena krystalky halogenid( stfibra
rozptylenych v kolddiu - nitroceluléza nitrovand na nizsi nitracni stupen. Na sklenéné podloZce
kolodium tvofi (po naliti ve formé roztoku a vyprchanim rozpoustédel) pruinou, pevnou,
transparentni vrstvu.

Obdobi pouzivani: 1851 — 1885

Vizudlni pozorovani charakteristickych znakd, které je moziné provést v bézinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:
e krémové zabarveni citlivé vrstvy;
o silnéjsi sklenéna podlozka (vice nez 3 mm);
e nestandardni formaty;
e (Casté nepravidelné ofiznuti;

o (asté retusSe (portréty) a vykryvani papirovymi maskami (architektura, krajina).
Zaména s jinou fotografickou technikou:
o stfibroZelatinové negativy

Nékteré typy predevsim chemické degradace mohou zpUsobit zbarveni stfibrozelatinové citlivé vrstvy

do tonality podobného zabarveni jakou maji kolddiové negativy.
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StribroZelatinovy negativ na sklenéné podloZce

—

Obr. 15 StfibroZelatinovy negativ na sklenéné podloZce. Soukromd sbirka Stépdnky Boryskové.

Zakladni charakteristika: negativni obraz na sklenéné podlozce.

Obdobi pouzivani: 1878 — 1940

Vizudlni pozorovani charakteristickych znakd, které je moZiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e vyznacuji se neutralni cernobilou tonalitou;
e standardni formaty (napfiklad: 18 x 24 cm, 13 x 18 cm,9x 12 cm, 6,5x9 cm, 4,5 x 6 cm atd.);
e tendi sklenénd podloZka nez u kolédiovych negativ(;

o (asté retuse (portréty) a vykryvani papirovymi maskami (architektura, krajina).
Zaména s jinou fotografickou technikou:
o kolddiové negativy

Nékteré typy degradace mohou byt podobné jako u kolddiovych negativd.

Negativni fotografické materialy na plastovych podlozkach

Zakladnimi typy plastovych podloZek jsou: nitroceluldza, acetylceluléza a polyester
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Nitroceluldza

Obr. 16 Nitroceluldzovy negativ s projevy degradace. Soukromd sbirka Stépdnky Boryskoveé.

Zakladni charakteristika: negativni obraz na plastové podloZce.

Obdobi pouzivani: 1885 — 1950

Vizudlni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést v béinych svételnych

podminkach.

Charakteristické znaky:

vyznacuji se neutrdlni ¢ernobilou tonalitou;
standardni formaty u plochych negativ(;
svitkové a kinematografické filmy;
vysoka kroutivost u svitkovych film(;
nékdy oznaceni na perforaci NITRATE;
charakteristické projevy degradace:
1) jantarové zabarveni podlozky — emulze ztraci adhezi k podloZce, zacina se tvofit
stribrné zrcatko a ztraci se obraz;
2) ve vlhkém prostredi se emulze zacind lepit, negativy se prilepuji k sobé nebo
k obalkdm. V suchém prostfedi se negativy zacinaji ldmat. Charakteristicky kysely
zapach;
3) film obsahuje bublinky plynu, ktery napada okolni objekty. Intenzivni kysely zapach.
V tomto stadiu musi byt odstranén z depozitare;
4) film je mékky, nataveny na sousedni negativy. V tomto stadiu musi byt odstranén
z depozitare;

5) hmota filmu se rozpada na hnédy prasek.

Zaména s jinou fotografickou technikou:

dalsi materialy na plastové podlozce
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Plastové materidly jsou velmi jednoduse zaménitelné.

Acetylceluloza

Obr. 17 Acetdtovy negativ s projevy degradace. Soukromd sbirka Stépdnky Boryskové.

Zakladni charakteristika: negativni obraz na plastové podloZce.

Obdobi pouzivani: 1925 — soucasnost

Vizudlni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést v béinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e vyznacuji se neutrdlni ¢ernobilou tonalitou;

barevné filmy;

e standardni formaty u plochych negativ(;

e svitkové a kinematografické filmy;

e oznaceni na perforaci SAFETY;

e charakteristické projevy degradace:

1) deformace podlozky — zacind se kroutit. Mozné zmény barevnosti podlozky do
cervené nebo modré barvy;

2) tvorba bublinek. Intenzivni octovy zapach;

3) tvorba tunylk( v podloZce. Intenzivni octovy zapach.
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Zaména s jinou fotografickou technikou:
e dalSi materialy na plastové podloZce
Plastové materidly jsou obecné velmi jednoduse zaménitelné, pro spolehlivé urcéeni druhu podlozky

byva potieba vyuzit dalSich identifikacnich postup.

Identifikace nitratovych a acetatovych podloZek v soucasné restauratorské praxi:

Pomoci analytickych metod

o Na zakladé vyhodnoceni namérenych spekter z infracervené spektroskopie Ize jednoznacné
urcit typ plastové podlozky.
e Vyhody: neni nutné odebrani vzorku.

e Nevyhody: nutnost pfevozu na specializované pracovisté, vyssi cena.
Na zakladé chemické reakce

e Nitratovy film — ponofenim malého kousku filmu do roztoku difenylaminu v koncentrované
kyseliné sirové dojde ke vzniku modrého zabarveni
o Vyhody: Ize provést na misté.

e Nevyhody: nutné odebrani vzorku.

Polyester

Obr. 18 Mikrofilm na polyesterové podloZce. Soukromd sbirka Stépdnky Boryskové.

Zakladni charakteristika: negativni obraz na plastové podloZce.

Obdobi pouzivani: 1955 — soucasnost

Vizudlni pozorovani charakteristickych znakl, které je moiné provést vbézinych svételnych
podminkach.

Charakteristické znaky:

e vyznacuji se neutralni cernobilou tonalitou;
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e barevné filmy;
e svitkové a kinematografické filmy;
e |dentifikace pomoci dvou polarizacnich filtrG: vloZzenim filmu mezi dva polarizacni filtry —

pokud dojde k tvorbé duhového zabarveni, jedna se o polyesterovou podlozku.

Zaména s jinou fotografickou technikou:
e dalSi materialy na plastové podloZce

Plastové materidly jsou obecné velmi jednoduse zaménitelné
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Zaver

Historické fotografie predstavuji rozmanité spektrum materidll, technik a postupt
rozprostfenych do vice neZ sta let vyvoje, zkouSeni a zdokonalovani. Rlznorodost postupt
a materiall s sebou nese rozdilné naroky na dlouhodobé uloZeni, konzervatorské zasahy, manipulaci
i prezentaci konkrétnich historickych fotografii — rozdily mezi jednotlivymi fotografickymi technikami
Ilze nachazet také ve stabilité obrazu, drovni detailll ¢i moZnosti snimek duplikovat. Sprdvna
identifikace pouzité fotografické techniky a material( je proto neopomenutelnou soucasti v reseni
otdzky vhodné péce a ochrany historickych fotografii.

Tato metodika dopliiuje soubor metodik vytvorenych vramci feSeni projektu Historicky
fotograficky materidl — identifikace, dokumentace, interpretace, prezentace, aplikace, péce a ochrana
v kontextu zdkladnich typt pamétovych instituci. Vznikly soubor metodik poskytuje souhrn znalosti
a postupll pro zachovani, analyzu a interpretaci historickych fotografii, které predstavuji v oblasti

kulturniho dédictvi nenahraditelny zdroj poznéni.
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Priloha — Prehled vyvoje fotografie v ceskych zemich

Cilem textu je podat nastin vyvoje fotografie v ¢eskych zemich a to po oblastech, které
mohou byt urcujici pro praktickou praci s fotografiemi ve sbirkach. Informacné pojaty text ma

napomoci zakladni orientaci v problematice fotografického dédictvi u nas.”

Obsah:
. 1. Periodizace vyvoje
. Prlvodce technologickymi proménami

. Vyvoj fotografického obrazu

2
3
. 4. Vyvoj pravni stranky fotografické prace
5. Nejvyznamnéjsi organizace fotografi
6. Fotografické skolstvi

7

. Muzea a shirky fotografie v historickém prehledu

Il. 1. Periodizace vyvoje

Jako zékladni periodizac¢ni schéma se nabizi vyuZit meznik( politickych déjin, coZ se obvykle
uplatiiuje i ve vyuce déjin fotografie. V ceském prostifedi jde o mezniky let 1918, 1948 a 1989. Tento
pohled do znaé¢né miry zohledriuje ekonomickou a organizacni stranku fotografickych aktivit a rovnéz
uréitym zplsobem zrcadli vztahy fotograf versus spolecnost, tedy zplsob vnimani fotografie
spoleCnosti a postaveni fotografl v ni. Toto schéma vSak neobrazi technologické promény jak
samotného fotografického procesu, tak zplUsoby Sifeni snimkd. Jako pomocné orientaéni kritérium
mozno proto vyuzit déleni podle obdobi, v némz prevazovala urcita fotograficka metoda a technika,
s nimiZ souvisel i zpUsob Sifeni snimkd (viz II. 2.)

Pro vyvoj fotografie jako technického obrazu neni vhodné uplatriovat slohové clenéni uzivané

v déjinach vytvarného uméni.

Il. 2. Privodce technologickymi proménami

Zpusob fotografické prace, moznosti a kvalita fotografického zaznamu i zplsoby jeho Siteni
avnimani spole¢nosti souvisi Uzce s technologickymi proménami ve fotografickém oboru.
Z technologického hlediska jsou déjiny fotografie historii postupného zmensovani nosi¢e zaznamu
a narlstl poctu fotografujicich. Uvadéné letopoCty v periodizaci jsou pomocnymi orienta¢nimi
mezniky, ndzev obdobi charakterizuje nej¢astéji pouzivany soubor technologii. Pro kazdé obdobi je
typické, Ze v poslednim desetileti predchoziho obdobi postupné vzristal podil technologie dominujici

v obdobi nasledujicim. Prvni tfi obdobi jsou v textu obsirnéji rozvedena, nebot se jich tykd nejvice

¥ Struény prehled vyvoje fotografie v &eskych zemich je také soulasti metodiky Interpretace fotografie
Z hlediska obsaZenych obrazovych informaci
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sbirkovych fotografii, které vyzaduji detailnéjsi orientaci v oboru, vcetné znalosti fotografickych
technik a s nimi souvisejici Setrnosti v zachazeni s nimi.

V prvnim obdobi vyvoje fotografie, v letech 1839 — 1859, prevladalo v ¢eskych zemich uzivani
techniky daguerrotypie jako unikatniho obrazu bez moznosti pfimé multiplikace zdznamu. V tomto
prvnim dvacetileti miZzeme u nas urcit tfi etapy: etapu pokusnictvi a prevazujiciho védeckého zajmu
o novy vynalez (léta 1839 — 1841), etapu postupného Zivnostenského zajmu o novou zobrazovaci
techniku (léta 1841 aZ priblizné 1851) aetapu, kdy vedle prezivajici daguerrotypie se zacaly
uplatiiovat i techniky vyuzivajici fotograficky negativ, zejména mokrého kolddiového procesu. Jako
odraz tradice malifské portrétni miniatury se vyuZivalo slanych papirl a dale modifikaci mokrého
kolddiového procesu (zejména ambrotypii, které vnéjsi formou napodobovaly drazsi daguerrotypie).

Léta 1859 — 1889 muiZeme oznacit jako obdobi, v némz prevazovalo uzivani techniky mokrého
koldédiového procesu, vyuZivajici sklenény negativ a papirovy pozitiv. Od Sedesatych let 19. stoleti
fotografické obrazové sdéleni zacalo mit vliv na Sifeni védomosti o svété a fotografie profesionald se
systému. S timto procesem bezprostfedné souvisely i snahy pravné kodifikovat fotografii jako zZivnost
a zakladat podpurné fotografické spolky po vzoru ostatnich femesel.

V uvedeném tficetileti vyvoje fotografie miZzeme pomocné z technologického hlediska urcit
dvé etapy: léta 1859 — 1871 jako etapu prudkého rozmachu fotografie s mddni vinou obliby
fotografickych vizitek a |éta 1871 — 1889 jako etapu Zivnostenské stabilizace fotografie, v niZ se stdle
Castéji uplatfiovaly tovdrné vyrabéné fotomateridly. Meznikem je zde zvolen rok publikovani suchych
fotografickych desek s bromidem stfibrnym rozptylenym v Zelating, které postupné v oblibé
vytlacovaly mokré kolddiové desky. NejcastéjSim typem pozitivi v prvni etapé byly albuminové
papiry, ve druhé celloidinové a dalsi typy. Velkou nevyhodou nejstarsSich fotografickych procest byla
nejen nizka citlivost fotomateridll, ale u mokrého kolddiového procesu se navic musely desky
exponovat jesté ve vilhkém stavu a ihned po expozici vyvolat. Po celé toto obdobi se hledaly zpUsoby,
jak uchovat citlivost kolédiovych desek i po zaschnuti polevu alespori na nékolik dnd. | kdyZ v roce
1871 se podafilo Angli¢anovi Richardu Leach Maddoxovi pfipravit zminéné suché desky, byla otdzka
SirSiho praktického pouzivani suchych negativnich desek vyfesena aZ tovarnimi zplsoby vyroby
Zelatino-halogensttibrnych materialG kolem roku 1880, pricemz v Sirsi fotografické praxi se téchto
novych fotografickych materialli u nas uzivalo az koncem osmdesatych let 19. stoleti, tedy v dalsim
vyvojovém obdobi. Prvni tovarny, zabyvajici se vyrobou fotografickych desek, vznikly v Anglii v letech
1878 — 1879.

Nasledujici obdobi zahrnujici 1éta 1889 — 1929 je charakterizovdno usilim o uméleckou
fotografii na strané jedné, na strané druhé snahou o zvySovani pohotovosti fotografickych pfistroju,

umoznujici pfimé pofizovani z ruky momentnich zabér( pro nearanZované zachycovani Zivota.
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Zminény Maddoxudv vynalez znamenal ve vyvoji fotografické technologie novou epochu, nebot od
zakladd zménil fotografickou praxi. Vyrobu fotomaterial(i prevzal fotograficky primysl, coz ovlivnilo
rozkvét amatérské fotografie. Pravé roku 1889 vznikla u nas prvni organizace fotoamatért. Vedle
konstrukce fotopftistroji zaznamenala vyrazny pokrok také fotografickd chemie. Byly objeveny
a do praxe uvedeny nové vyvolavaci latky a fotomateridly byly stdle citlivéjsi a kvalitnéjsi. Zacinal se
v praxi uplatiovat Vogellv objev senzibilace k barvam a na trhu se roku 1906 obijevily i prvni
panchromatické desky. Zkonstruovaly se nové vykonné objektivy a presné zdvérky (1902 — Tessar,
Compound), pokrok v tiskovych metodach dovolil kvalitni tisk fotografii v periodikdch a knihach.
Fotografie se stale Sifeji vétvila na dalsi specializované vétve a ty jiz mély sv(ij samostatny vyvoj (napf.
kriminalistickd fotografie, fotografie v mediciné, v astronomii, atp.). Pro hnuti umélecké fotografie
(viz dale v 11I/3) mélo zasadni vyznam a vliv uZivani uslechtilych fotografickych tiskd.

Ctyfi desetileti fotografie vtomto obdobi zahrnujici i desetileti existence Ceskoslovenské
republiky nemaji zfetelnéji vymezené etapy vyvoje, pficemz dlvodem byla znacna diferenciace
fotografické prace, progresivni nastup amatérQi a stagnujici Zivnostenska produkce. Pomocné si
muiZeme rozdélit popisované obdobi na Ctyfi etapy, vychazejici v zasadé ze smérovani progresivnéjsi
slozky, to je oblasti amatérské tvorby. Prvni etapa vyvoje fotografie v tomto obdobi zahrnuje zhruba
desetileti do vystavy Klubu fotograf(i amatért v roce 1899, na niZ poprvé, ale také naposledy, byly
pripustény k vystaveni vyhradné ,umélecké fotografie”. Z hlediska typu uslechtilych fotografickych
tisk( v této etapé dominoval uhlotisk. Zacaly se pouZzivat i drahé papiry platinové. Velky vliv na rozvoj
amatérské fotografie a dokumentaristickych fotografickych snah mély velké praziské wvystavy
devadesatych let — Zemskd jubilejni roku 1891, Narodopisna vystava ceskoslovanska roku 1895
a Vystava architektury a inZenyrstvi roku 1898. Z portrétnich fotografli Zivnostnik( se vydélil fotograf
oznacovany jako momentni, specializujici se na zpravodajskou fotografii.

Druha etapa vyvoje fotografie v tomto obdobi zahrnuje pfiblizné léta 1900 az 1911, kdy
zahajovaly cinnost Zivnostenské portrétni ateliéry tvorici v duchu umeélecké fotografie. Vedle
organizovanych fotoamatér(i zacalo v tomto obdobi s pokrokem fotografické techniky pfibyvat
prilezitostnych, svatecnich fotograf(, ktefi se neorganizovali, ale jimz fotograficky aparat slouzil jako
potéseni k zachycovani prijemnych chvil rodinné pohody a napfiklad vyletd a jejichZ snimky jsou tak
zajimavym dokumentem soudobého Zivotniho stylu. Z uslechtilych fotografickych tiski dominoval
v této etapé gumotisk, i kdyz se zavadél také olejotisk a bromolejotisk. Mezi organizovanymi
fotoamatéry byvaly populdrni pfednasky s promitanymi diapozitivy, vrchol své obliby zaznamenavala
stereofotografie, poskytujici efekt prostorového vnimani. Vedle Zivnostenského fotografa portrétisty
a momentniho fotografa, ktery se stale vice orientoval na spolupraci s obrazovymi ¢asopisy, se
vytvoril i typ fotografa specializujiciho se na mistopisnou fotografii pro pohlednice. Objevily se

i profesiondlni fotografové specialisté (muzejni fotograf, policejni fotograf). Z hlediska vyvoje
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fotografickych materiadla bylo dilezité stéle cetnéjsi uzivani bromidostfibrnych papirll s Zelatinou,
misto teplych hnédych tonl se ¢astéji uplatfiovala tonalita ve studenych barvach. Vedle sklenénych
desek se propagovaly i filmy na bazi nitroceluldzy. Cetnéj$i vyuzivani elektrické energie ovlivnilo
zpUsob portrétovani i zpracovavani negativl. | kdyZ si zvétSovani ziskavalo stale vice pfiznivcd,
v tomto obdobi vyvoje fotografie jesté obecné neprevladlo.

Treti etapa vyvoje tohoto obdobi fotografie zapocala po roce 1910 programovou ateliérovou
tvorbou v duchu umélecké fotografie, u niz se ve figurdlni tvorbé portrétd objevily a poprvé u nas
vystavovaly také fotografické akty. Snahy o uméleckou fotografii sjednotily fotoamatéry
a profesionaly na spoleéném vystavnim vystoupeni v roce 1911 a poté na historické vystavé
k 75. vyroci fotografie v prazském Rudolfinu na prelomu let 1914/1915. K této vystavé, ktera zaroven
byla prvnim mezindrodnim fotografickym salénem v Cechdch, uvedI katalog historik uméni F. X. JiFik.
Prohloubil se zajem o uslechtilé fotografické tisky, zejména olejotisky a bromolejotisky. Vznikly prvni
fotoateliéry pracujici vyhradné s umélym svétlem. Bézné se uz pouzivaly bromostfibrné papiry.

Ctvrtd etapa obdobi je charakterizovana odklonem od uslechtilych fotografickych tiskg,
pficemz zjemnéni kresby a zdlraziovani pocitové slozky na ukor dokumentdrni vérnosti se docilovalo
Castéji meékce kreslicimi objektivy, predsadkami a Upravami povrchl zvelmi Siroké nabidky
fotopapirll. Snimky mnohdy pusobi mlhavym jemnym rozplyvavym dojmem. Konstituoval se typ
fotografa umélce, snaziciho se odlisit svou tvorbou od béinych Zivnostenskych a amatérskych
fotografu.

Obdobi let 1929 — 1959 je charakterizovano dominantnim uzivanim stfedoformatovych
pfistrojd a Sirokym uplatnénim fotografii v tisku. MuUze byt ptfimo oznaceno za ,zlatou éru
fotozurnalismu”. V SirSi mife, zejména mezi profesionaly, se zacalo vyuZivat barevné fotografie, v niz
vylepsené autochromy nahradily moderni vicevrstvé barevné materidly. Kontaktni kopirovani
ustoupilo, fotografie se namnoze zvétsovaly.

Nasledujici obdobi let 1960 — 1999 je charakterizovano stéle Sirsim vyuzivanim kinofilmovych
pfistroji, coz souviselo s obecnym oficidlnim zdjmem o amatérskou fotografii. V profesionalnich
kruzich se mnohdy jesté vyuzivaly pfistroje na stfedni a velky format. Barevna fotografie se stavala
cenové dostupnéjsi, zejména pak po roce 1990, kdy se stala standardem vsech fotografujicich
amatérskych fotograf(.

S pfrechodem nového tisicileti se stale intenzivnéji uplatiovala digitalni fotografie, jejiz
vyuzivani jesté vice rozsitilo pocet fotografujicich. Rostl vyznam dodatecnych zasahl do snimkd
pomoci pocitacovych programi. Po roce 2010 kompaktni fotoaparaty laickych fotograf( zacaly
ztracet svlj dominantni vyznam a jejich roli zacaly nahrazovat mobily atablety. Vzrostl pocet
a vyznam fotografii na tzv. socialnich sitich. Digitalni zrcadlovky se staly cenové dostupnymi pro Sirsi

vrstvy. Kvantitativni vzrdst poctu snimk( vede ke snizovani hodnoty fotografického zdznamu
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v povédomi vefejnosti. O to vétsi vyznam a pozornost ziskdvaji digitalizované historické snimky, pro

jejichZ digitalizace a vytvareni fotobank se v zasadé vytvofily dobré materidlni podminky.

Il. 3. Vyvoj fotografického obrazu

Zatimco daguerrotypie byly unikdtnim obrazem vnéjsi formou casto navazujici na malifské
portrétni miniatury, fotograficka vizitka vedla k vytvoreni rodové portrétni galérie zcela nového typu,
jez by v takovém rozsahu nebylo myslitelné bez fotografie. Vzniklo rodinné fotoalbum. Fotografie
jako zavésny obraz, vychazejici z predchozi malitské tradice, ztracela postupné sv(ij vyznam, nicméné
jako dekorace interiér(i v rGiznych modifikacich prezentace se vyuziva i v soucasnosti.

V obdobi mokrého kolodiového procesu, jemuz dominovala v oblasti portrétu produkce
snimk( na kartonu formatd vizitek a kabinetek a v mistopisné oblasti stereofotografii se docasné
stala jednou z nejvynosnéjsich zZivnosti. Ovladnuti fotografie lidmi neskolenymi v uméleckém sméru
a hromadna produkce vizitek mély vliv na proménu fotografického portrétu v uniformni podobenku
a byly zdrojem krize ateliérové fotografie od poloviny sedmdesatych let 19. stoleti. Krizi Zivnostenské
portrétni fotografie resili néktefi fotografové zvySenym zdjmem o specialni UGpravy portrétnich
fotografii, jako byly fotografické kameje, leptani fotografickych obrazi do skla, Upravy snimkd
na porcelan, sklo, musle, hledani novych formata.

Na krizi a technologické promény, jez ovlivnily rozmach amatérské fotografie, reagovalo hnuti
umélecké fotografie (Kunstphotographie, Fine Art Photography). ProtoZe dobovy termin "umélecka
fotografie" ma obecnéjsi platnost, uziva se pro uméleckou fotografii obdobi let pfiblizné let 1890 -
1914 také oznaceni ,piktorialistickda”. VSeobecné se uvadi, Ze pojem "piktorialismus" historicky vzesel
z prace Henry Peach Robinsona Pictorial Effect in Photography, vydané v Londyné roku 1869.
Terminem se obecné oznacuji snahy o sledovani malifskych vzorl ve fotografii nebo obecnéji jako
souhrn snah o pfibliZzeni fotografie klasické umélecké tvorbé. Tu fazi piktorialismu, v niz dominovalo
uzivani uslechtilych fotografickych tiskd, mudZeme nazvat terminem ,secesni piktorialismus®.
U mnoha uslechtilych fotografickych tiskd bylo mozné podstatné ovlivnit vysledny pozitiv manualnimi
zasahy fotografa, v€etné tondlnich hodnot a barevnosti. Negativ se stal jen zakladnim materidlem pro
dalsi dotvoreni, kazdy vysledny pozitiv byl do jisté miry origindl. S nastupem uslechtilych tisk( tak
stoupl vyznam autorského rukopisu a do popredi se dostaly tradi¢ni hodnoty umélcovy osobnosti,
zejména jeho originalita. Jistou roli v oblibé uslechtilych tisk( sehral také fakt, Ze byly ve svém
principu podstatné stalejsi nez klasické materialy zaloZené na halogenidech sttibra.

Fotograficka dila vytvarend zejména pomoci mékce kreslicich objektivi nebo predsadek
a objektivil o dlouhé ohniskové vzdalenosti s cilem zdmérnou neostrosti podat zvlastni naladu, se

nékdy zarazuji pod termin puristicky nebo téz impresionisticky piktorialismus. V podstaté slo vskutku
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o aplikaci malifského impresionismu do fotografické tvorby, kdy se u snimkl nejednalo o podani
realného obrazu skutecnosti, ale o snahu skutec¢nost pretvofit vyvolanim urcité malebnosti a pocit
nalady pfenést na divaka. Fotografické prace se tehdy zacaly oznacovat jako ,fotografické obrazy”.

Ve fotografii kolem roku 1900 nebyla ovSem u nds umeéleckd fotografie, resp. secesni
piktorialismus, prevladajicim stylem. Existovaly dokumentaristické prace, v nichz se misilo
vlastenectvi s osvétovym a propagaénim poslanim, vytvarely se cerné popisné dokumenty
v souvislosti s asanacemi v historickych jddrech mést, aranzovaly se Zanrové snimky. Jesté méné byla
idejemi secesniho piktorialismu ovlivnéna pfilezitostna rodinna fotografie a momentni zpravodajska
fotografie.

Za zlom v chapani a uznani umélecké fotografie mizeme povaZovat rok 1911 diky vystavnim
aktivitim a textdm, které mulZeme oznadit jako prvni studie o estetice fotografie u nas.
NejvyznamnéjSim teoretikem fotografie, vedle vSestranného J. V. Bufky, byl Jaroslav Petrak. Ten po
publikaci s programovym nazvem ,Zefi svétla a stinu“ uvefejnil v roce 1912 dvé vyznamné prace
s ndzvy , Podstata a raz tzv. umélecké fotografie” a ,,Esthetika snimk0 fotografickych”.

MnozZstvi obrazovych informaci, jeZ na prahu prvni svétové valky zacalo plsobit na mysleni
lidi a jeZ se v pribéhu valky stalo i nastrojem jejich ovliviiovani, bylo ve své kvantité nesrovnatelné se
situaci kolem poloviny devatenactého stoleti, kdy jedinym masovéjsim prostfedkem Sireni
autentickych obraz( byla stereofotografie a vizitky. K témto nejstarsim prostfedkim masového
fotografického sdéleni pfistoupily ke konci stoleti svételné obrazy — diapozitivy a uplatnéni
fotografického zpravodajstvi tiSténou formou v obrazovych &asopisech a na pohlednicich nebo
tisténych stereofotografiich. Kolem prelomu stoleti se statické svételné obrazy na promitaci plose
pred divdkem daly do pohybu, vznikl kinematograf. Neni nahoda, Ze plvodné se oznacoval jako
,divadlo oZivenych fotografii”.

Proti fotografii jako nastroji pouhého sdéleni nebo vytvoreni nenarocného obrazu pro pamét
desetitisici amatéry vzniklo hnuti, jez navazalo na starsi hledani fotografl po narocném uméleckém
projevu jako prostifedku vyjadreni urcité ideje nebo osobnosti fotografa, hnuti, sledujici vzory
v ostatnich uméleckych disciplinach - hnuti za uméleckou fotografii. Tento zdpas mél v ¢eskych
podminkach své osobité rysy, dané charakterem Zivota v mnohondrodnostni monarchii a teprve
kolem roku 1911 dosahl vtéto oblasti Urovné srovnatelné s pracemi vyznamnych evropskych
fotografl. Tento opozdény rozmach umélecké fotografie u nds, dany proklamovanou sluzebnosti
Ceské fotografie emancipacnimu zdpasu ceské spolecnosti, se oviem netykal oblasti fotografie
takzvané momentni — zpravodajské a ,Zivé” s dokumentaristickym akcentem, kde v dilech Brunera-
Dvordka, Zikmunda Reacha, Jana Kfizeneckého, Jindficha Eckerta (do 1905) nalezneme vynikajici
prace. Nejvyznamnéjsi osobnost ateliérové fotografie, jiz dala vyrist atmosféra predvalecného

desetileti, FrantiSek Drtikol, do znacné miry ovlivnil charakter Spickové ateliérové portrétni tvorby
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i v desetileti po vdlce. On a néktefri dalsi autofi tvofili spojnici s fotografickou tvorbou predvalec¢nou
a dvacatych let, kdy se konstituovaly progresivni proudy moderni fotografie, napriklad nova vécnost,
¢i konstruktivismus. Je typické, Ze kdyZz predvalecné umélecké nazory se ve fotografii v pribéhu
dvacatych let vycerpaly, i Drtikol na svou fotografickou aktivitu rezignoval. Fotografie v pribéhu
tficatych let jiz hledala zcela nové cile a poslani, které byly namnoze v pfimém protikladu
s predvalecnou atmosférou: zdlrazriovala ostrost a vécnost, usilovala o zdznam socialnich otazek,
zachyceni podvédomi. Programové negovala predchozi vyvoj. Zdkladnim prostfedkem vnimani
fotografie se stavalo uplatnéni v tisku. Na druhé strané se obratila ke zkoumani vyvoje fotografie,

poskytla prvni podnéty pro historické badani k déjinam fotografie.

Il. 4. Vyvoj pravni stranky fotografické prace

Otdazky fesSeni autorského prava na fotografie jsou vyznamnou kapitolou na cesté emancipace
a uznani spolecenského vyznamu fotografie. Vzdjemné stiety mezi zdjmem statu, resp. tiskovym
zdkonem, dale dotéenim autorského prava fotografl pfi reprodukovani jejich fotografii tiskem,
ohroZovani Zivnostenského podnikani fotograf(i fotografy bez koncese, stfety mezi Zivnostenskymi
zajmy a tvorbou amatérd, jsou velmi zajimavymi doklady pro vyvoj fotografie. Zde jsou naznaceny jen
zakladni problémy prvnich sto let fotografie: Od 19. fijna 1846 slouzil v Rakousku patent na ochranu
uméleckych vyrobk(, ktery ovsem s fotografii nepodital. V Sedesatych letech 19. stoleti vzrostl pocet
litografickych nebo xylografickych reprodukci podle fotografii, k nimz fotograf nedal souhlas.
Ptipadny spor obvykle koncil v neprospéch fotografa, nebot se dospélo k zavéru, ze fotografie neni
uméleckym vytvorem, nybrz dilem ptirody a fotograf jen pfipravuje vhodné podminky ptirodnim
silam, aby otisk prirody provedly. Podle Zivnostenského zakona platného od 1. kvétna 1860 patfily
vSechny Zivnosti, které se zabyvaly mechanickym nebo chemickym rozmnoZzovanim literarnich nebo
uméleckych dél, kZivnostem koncesovanym. Fotografie zde zahrnuta nebyla a podle vynosu
z27.dubna 1864 byla prohldsena za Zivnhost svobodnou. Nebyl pfi ni zaveden Zzadny ,prikaz
zpUsobilosti“. Kdo se chtél stat fotografem, nemusel byt vyucen, nemusel mit tudiz vyucni list.
Zivnostenskému Ufadu bylo oviem nutné ohlasit, od kdy a kde se bude fotografickd Zivnost
provozovat. Pak novy fotograf obdrzel Zivnostensky list a danovy predpis (vymér). Samotnymi
fotografy byl vynos kritizovan, protoZe koncese by zbrzdila ¢innost levnych pfileZitostnych fotografd,
ktefi konkurovali stalym fotografickym ateliériim. Cestujici (koCovni) fotografové museli mit koncesi
jako vsichni provozovatelé kocovnych Zivnosti az podle vynosu ministerstva obchodu z roku 1881.
Vzhledem k nespokojenosti a ¢etnym protestim fotograf( profesional(i se stavajici Upravou, nebot
fotografem se mohl stat kazdy, byl novelou z 5. Unora 1907 (¢. 26 f. z.) doplnén a zménén
Zivnostensky fad a konec¢né nafizenim z 12. listopadu 1911 (¢. 226 . u.) byla fotograficka Zivnost

voblasti portrétu prohlasena za femeslnou. Kazdy jiny zplsob fotografovani (napf. krajin,
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pamétihodnosti) zlstal nadale svobodnym podnikanim. Portrétnim fotografem podle tohoto nafizeni
se nadale mohl stat pouze ten, kdo se prokazal doklady o zpUsobilosti, vyuéenim tovarySskou
zkouSkou a nejméné triletou pomocnickou praxi nebo vysvédcenim zc. k. grafického ucebniho
a pokusného ustavu ve Vidni.

Zcela jinou a podstatné vice problematickou zdlezitosti byla ochrana autorského prava za
fotografie. Tato ochrana vychdzela v podstaté z cisarského patentu z 19. fijna 1846, nahrazeného
zdkonem z 26. prosince 1895 (€. 197 . z.) o autorskych pravech k dilim ,literdarnim, uméleckym
a fotografickym“. Pod pojmem ,fotografické” se v zdkoné rozumély ,vSechny vyrobky, pfi jejichz
vyrobeni bylo pouZito fotografického pochodu jakoZzto potfebného pomocného prostiedku”. Ochrana
fotografickym dillm se poskytla na deset let, pficemz podminkou ochrany bylo oznadeni
"rozmnoZeniny" jménem plvodce nebo nakladatele a rokem wvydani. Rakousko-Uhersko
nepfistoupilo k takzvané Bernské imluvé, proto zahrani¢nim autordm poskytovalo ochranu jen podle
jednotlivych smluv, uzavienych s nékterymi stdty. Problémy autor snimku versus majitel negativu,
resp. zaméstnavatel, fesil zdkon z roku 1895 v §12 jednoznacné, Ze u fotografii zhotovenych po
Zivnostensku pfisluseji autorskd prava majiteli Zivnosti. Vedle autora snimku chranil zakon
i portrétované. , Kdo s fotografickou podobiznou bez pfivoleni zobrazené osoby nebo jejich dédict
ucini dispozici pod autorské pravo spadajici nebo ji uverejni”, mohl byt potrestan pokutou od 5 do
100 zl.

Pokud jde o ochranu zobrazenych skute¢nosti v zajmu statu, v ¢eskych zemich platil cisafsky
patent z 27. kvétna 1852, resp. tiskovy zdkon ze 17. prosince 1862, o povinném predkladani fotografii
urcenych k prodeji ¢i jakémukoli vystaveni na verejnosti nejméné 24 hodin pfed timto zverejnénim
pfislusnému policejnimu Uradu. Prace fotografli musely byt vidy oznadeny jménem fotografa.

Prohlaseni fotografie za femeslnou v oblasti portrétu bylo dalSim stupném ke spolecenské
stabilizaci femesla. Dovrseno pak bylo zdkonem o prohlaseni fotografie za femeslnou ve vsech
oborech, publikovaném po nékolikaletych odkladech po protestech z fad amatérskych fotografl

i obchodnik( fotografickymi potfebami roku 1926.

IIl. 5. Nejvyznamnéjsi organizace fotografi

Prvni navrh na vytvoreni profesionalni organizace fotografi v ¢eskych zemich podal 1863
Antonin Markl. Prvni profesiondlni sdruzeni fotografdi v ¢eskych zemich, Cesky fotograficky spolek,
zahdjil svou podplrnou a vzdélavaci Cinnost 18. zafi 1882. Dne 22. dubna 1885 bylo zaloZeno
Spolecenstvo fotografli v obvodu prazské Obchodni a Zivnostenské komory, které sledovalo ochranu
zajm0 fotografll a ochrany fotografie jako rfemesla. Prvni valnd hromada tohoto spolecenstva se
konala 2. bfezna 1886. Postupné vznikla obdobnd sdruzeni také v dalSich regionech. Prvni organizaci

fotoamatéra se stal Klub fotografl amatérd, zaloZzeny v Praze 19. srpna 1889. Nejvyznamnéjsim
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klubem némecky hovoficich fotografu se stal Club der Amateur-Photographen, zalozeny roku 1892
v Teplicich jako druhé amatérské sdruzeni fotografi v ceskych zemich. 25. listopadu 1906 vznikl
Zemsky svaz Ceskych fotograf(i v Kralovstvi Ceském, hajici zajmy fotografické Zivnosti a fotografli
zivnostnika.

Vden vzniku samostatné Ceskoslovenské republiky 28. 10. 1918 byla zaloZena
Ceskoslovenska tiskova kancelaf (CTK). Profesiondlni fotografie zlstdvala podobné strukturovana
jako v epose Rakouska-Uherska. Dale ptisobil Cesky fotograficky spolek v Praze i Spoledenstva
fotografll Uzemné organizovana v ramci regiondlnich Obchodnich a Zivnostenskych komor. Vsechna
fotograficka spolecenstva zastfeSovala Jednota spolecenstev fotografl. Podobnou stfesni organizaci
pro amatéry byl Svaz ¢eskoslovenskych klubl fotografli amatérd, zaloZzeny roku 1919. O rok pozdéji
vznikl obdobny Verband deutscher Amateurphotographenvereine se sidlem v Liberci. V roce 1922
vznikl Fotoklub Praha, ktery je prvnim fotografickym sdruzenim vzniklym jako manifestace urcitych
uméleckych nazor(. Jedté radikalnéj$i charakter mélo zaloZeni Ceské fotografické spole¢nosti v roce
1924.

Vedle oficialni CTK byl prvni ¢eskou obrazovou agenturou Press Photo Service, zaloZeny
1. ledna 1931. S rozjitfenou socialni atmosférou za hospodarské krize souvisel vznik Film-foto skupiny
Levé fronty v Praze. Surrealistickd vina vedla k zaloZeni nékolika tvircich fotografickych skupin, které
odrézely liberalni atmosféru ve spolecnosti i jeji uméleckou uroven (Fotoskupina péti, Fotolinie...).
Vroce 1936 vznikla fotograficka sekce uméleckého spolku Manes, stmelujici podstatné tendence
avantgardni fotografie.

Udalosti po komunistickém puci v roce 1948 podstatné zasahly do Zivota mnohych fotografa.
Zakon o socializaci sluzeb vedl mnohé cleny nékdejsich spolecenstev do komundlnich sluzeb,
fotografy vytvarniky pfijimal Ustfedni svaz &eskoslovenskych vytvarnych umélcl, v némi byla
zaloZena fotograficka sekce v roce 1949. O amatéry se mél postarat Ceskoslovensky svaz socialistické
fotografie, vznikly v ¢ervnu 1950. Fotografové reportéti se sdruZili do fotografické sekce Svazu
Ceskoslovenskych novinara. Zanikl tedy Spolek ceskych fotografli, spolecenstva fotograf(i, zanikla
vétsina starych fotografickych Zivnosti, znicila se tim padem tada fotografickych pozUstalosti.
Historicky prvni Cesky klub fotografti amatérd prevzalo v roce 1951 Revoluéni odborové hnuti (ROH),
po &ase pak podnik CKD Stalingrad. Po jistém politickém uvolnéni po roce 1960 vznikla fada tvircich
fotografickych skupin (napf. DOFO, FOTOS, REKRAFO, VOX), ménily se nazvy Ustfednich organi
spjatych s fotografii, ale princip centralizace zlstdval stejny. Jedinou vyraznou organizacni zménou
v oblasti amatérské fotografie byl vznik Svazu ¢eskych fotografl 1. inora 1969.

Ve specifickych podminkach totalitniho systému vznikala rdzna neoficidlni sdruZeni,
postavena na pratelské bazi. Podobné aktivity nebyly vazany jen na velkd mésta. Zvlast vyznamny byl

vznik Galerie 4 v Chebu, zaloZzené roku 1985. Ve své dobé dulezité fotografické aktivity vznikaly také
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kolem nékterych muzejnich instituci (vedle Prahy a Brna v Opavé a Liberci). Klicovy vyznam méla také
vyuka fotografie na FAMU, kde byla v prabéhu 80. let jiz velmi liberalni atmosféra. Na sklonku éry
totalitnich rezim( vznikl Aktiv volné fotografie (podani stanov sdruZeni se uskutecnilo 17. dubna
1989), ktery se stal provozovatelem Praiského domu fotografie (PHP — Prague House of
Photography), jenz byl otevien 5. ¢ervna 1991. Nadace Prazsky dim fotografie zanikla v roce 1997
ajejim nastupcem se stalo obcanské sdruzeni Praisky dim fotografie — Prague House of
Photography.

Dne 22. ledna 1990 byla zaloZena Asociace fotografli a zaregistrovana pak byla 2. kvétna. Po
mnoha letech tu vzniklo samostatné sdruZeni profesiondlnich a tvlrcich fotografl fizené
demokratickymi zasadami. Tato asociace se soucasnym nazvem Asociace profesionalnich fotografl je
¢lenem FEP (Federation of European Professional Photographers) a WCPP (World Council
of Professional Photographers). Roku 199. vznikla jako organ Hospodarské komory Komora fotografd,
prejmenovana posléze na Komoru fotografickych Zivnosti.

Po roce 1989 se ozivily také snahy o zfizeni centra ¢i muzea fotografie. Ambice na centrum
podporujici ¢eskou fotografii méla Nadace Czech Photo, ktera vystoupila na verejnost poprvé
v kvétnu 1996. Na sklonku roku 1995 vzniklo sdruzeni Ceské foto, které se mimo jiné zaméfilo na
mapovani fotografickych sbirek a na pomoc pfi identifikaci a konzervaci fotografickych fonda.
Spolecnym Usilim zastupcO Asociace fotografl, Komory fotograf(i a katedry fotografie FAMU bylo
1. dnora 1999 zaloZeno obclanské sdruzeni Muzeum fotografie, jehoZz podstatnym cilem bylo
vytvofeni muzea fotografie v Ceské republice. 21. ¢ervna 2002 byla v lJindfichové Hradci oficialné
zahdjena cinnost Narodniho muzea fotografie, které pravné zastitovala stejnojmennd obecné
prospésna spolecnost, jejimiz zakladateli bylo mésto Jindrich(iv Hradec a obcanské sdruzeni Muzeum
fotografie. Prazsky dim fotografie se rovnéz transformoval na obecné prospésnou spolec¢nost
a nékdejSi obcanské sdruzeni Prazsky dim fotografie bylo prejmenovdno na FotoForum Praha.
Zakladateli této obecné prospésné spolecnosti, vzniklé 14. ¢ervence 2005, bylo Hlavni mésto Praha,
Ministerstvo kultury Ceské republiky a obcanské sdruzeni FotoForum Praha. Budovany vystavni
objekt prevzala v roce 2013 Galerie hl. m. Prahy. 24. listopadu 2006 byla ustavena Unie fotografu
Ceské republiky, je? je ob&anskym sdruienim zaloZenym Asociaci profesiondlnich fotografd CR,
Komorou fotografickych Zivnosti a Svazem ceskych fotografi s cilem vytvorit kolektivnim ¢lenstvim

silnou organizaci, schopnou hajit zajmy fotografické obce jak v republice, tak v ramci EU.

. 6. Fotografické skolstvi
Cesky fotograficky spolek po svém zalozeni roku 1882 podal navrh Primyslové jednoté na
zfizeni samostatné odborné fotografické skoly, ptipadné odbocky pfi c. k. Primyslové Skole v Praze.

Jedina Skola pro fotografy v Rakousko-Uhersku zahajila vyuku 1. 3. 1886. (Lehr- und Versuchanstalt in
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Wien). Pocatkem védecké aplikace fotografa na ceskych vysokych Skolach bylo jmenovani lektora
fotografie na CVUT (21. 5. 1886). Roku 1899 byl na CVUT zaloZen Karlem Kruisem samostatny Ustav
praktické fotografie. Prvni skolou s vyukou fotografovani v ¢eskych zemich byla Statni grafickd Skola,
kde bylo zahajeno vyucovani v zari 1921. Roku 1935 se po odchodu Karla Novdka stal pedagogem
fotografického oddéleni Jaromir Funke. V roce 1945 byla dekretem prezidenta republiky zfizena
Akademie muzickych uméni v Praze, na jejiz filmové fakulté (FAMU), vedené Karlem Plickou, se
v rdmci studia kamery vyucovala i fotografie. 26. 10. 1960 byla na katedre filmové fotografie, vedené
Janem Smokem, zfizena fotografickd specializace. 1. 10. 1975 vznikla na FAMU samostatnd katedra
fotografie, jiz vedl aZ do roku 1987 Jan Smok.

Po roce 1989 vznikly prfedpoklady vénovat se vyuce fotografie postupné na dalSich péti
vysokych gkolach v Ceské republice. Druhym méstem po Praze s vysokogkolskou vyukou fotografie se
stala Opava, kde se Institut tvarci fotografie pfi Svazu ceskych fotografd a dalSich organizacich stal od
fijna 1990 soucasti nové oteviené Filozofické fakulty Masarykovy univerzity (od roku 1991
samostatné Slezské univerzity). Vedoucim ITF se stal Vladimir Birgus. O Ctyfi roky pozdéji byla
zahdajena vyuka v ateliéru fotografie Institutu vytvarné kultury na Univerzité J. E. Purkyné v Usti nad
Labem, vedeném Pavlem Barkou, av ateliéru fotografie na Vysoké Skole uméleckoprimyslové
v Praze, vedeném Pavlem Stechou. Vyuka fotografie byla zahdjena rovnéz na Fakulté multimedialnich
komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zliné a na Akademii vytvarnych uméni v Praze.

Také uroven stfedniho fotografického Skolstvi nebyla odkdzana na nékdejsi Statni grafickou
Skolu, ale moZnosti vyuky fotografie zacaly nabizet i soukromé Skoly, z nichz Prazskd fotograficka
Skola méla jiz tradici v predlistopadové ére.

Specifickou oblasti, reagujici na vzrlstajici zajem o fotografické dédictvi po roce 1989, se stal
obor restaurovani fotografie. Od roku 2000 se mu vénuje katedra fotografie FAMU, zabezpecujici
v soucasné dobé vyuku restaurdtorstvi v restauratorském ateliéru. Predni konzervacni pracovisté
s mezindrodnim renomé se nalézad v Narodnim archivu, kde se vénuji i mnoha dalSim oblastem
konzervace a kde je zfizen také Usek védecko-vyzkumny. Otazkdm spojenym s konzervovanim
fotografii se vénuji rovnéz v Ustavu chemické technologie restaurovani pamatek p¥i VSCHT Praha.
V Narodnim technickém muzeu (a dalSich organizacich) feSily otazky spojené s ponicenim
fotografickych fond( povodni v roce 2002. Za predniho samostatného odbornika pro konzervaci
fotografii je povazovan FrantiSek Sysel ml.

V poslednich letech se vénuje zvySend pozornost zvladnuti technologii historickych
fotografickych technik. Jiz v roce 1983 Jan Schlemmer publikoval seridl ,Vzpominka na uslechtilé
tisky”. V [été 1989 probéhla v Narodnim technickém muzeu v Praze vystava ,Nové fotografie starymi
technikami”, usporadand ve spolupraci s katedrou fotografie FAMU. V roce 1993 vysla publikace

Pavla Scheuflera Historické fotografické techniky. V Narodnim muzeu fotografie v Jindfichové Hradci
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probihaly od roku 2006 workshopy z této oblasti, které vedl prof. Miroslav Vojtéchovsky a dalsi.
Historickym technikdm a workshop(lim se vénuji v Narodnim technickém muzeu, jmenovité zejména
Tomd$ Stanzel. Vznikly i samostatné webové stranky a podnikatelské subjekty, zaméfené na

workshopy historickych fotografickych technik a prodej pomucek s nimi spojenych.

Il. 7. Shirky fotografie v historickém prehledu

Sbirky fotografii v Ceské republice se nachazeji v muzeich, archivech, v objektech paméatkové
péce, galeriich a také v soukromych sbirkach korporaci i jednotlivcd. Zakladem pro badatelské vyu?Ziti
byly dlouhodobé sbhirky fotografii v muzeich, byt nejvice fotografii a zejména negativli je uloZeno
v archivech. Nejcennéjsi sbirky uméleckych fotografii se nachazi v Uméleckoprimyslovém muzeu
v Praze a v Moravské galerii v Brné. Obecnym problémem je zpfistupnéni vSech fondl; v nékterych
institucich existuji vzorné soupisy a obvykle ¢astecna obrazova databanka, jinde neni cely fond
fotografii a negativli dosud zpracovan. Nejproblematic¢téjsi byva zpfistupnéni a badatelské vyuZiti
fondd v (nékterych) pamatkovych objektech a nezpracovanych fondd v archivech. Ty dle ustanoveni
archivniho zdkona nemohou byt ani predlozeny badatelské verejnosti.

Myslenka na zfizeni fotografického muzea se poprvé prezentovala vroce 1863 v prvni
fotografické prirucce v Ceské reci. Ve stejné dobé Vojta Naprstek ve svém Primyslovém muzeu (dnes
Narodni muzeum, Naprstkovo muzeum asijskych, africkych a americkych kultur) cilevédomé budoval
mimo jiné ifotografickou sbirku ana vystavach vyuZival dokladové hodnoty fotografii. Shirka
fotografii v dnesnim Naprstkové muzeu, jejiz plvodni ¢ast se nachazi pfi knihovné muzea, je tudiz
nejstarsi v ¢eskych zemich. V instituci, jejiz zaméfreni se béhem doby vyhranilo spiSe etnologickym ¢i
etnografickym smérem, se nachazi také dalsSi cenné fotografické doklady zejména od ceskych
cestovatelll a cestujicich védcu.

Nejvétsi ¢eskda muzejni instituce Ndrodni muzeum v Praze, zaloZena jiZz roku 1818, obsahuje
ve svych nékolika slozkach také fotografické fondy. Velmi zajimavé fotografie jsou zejména v Archivu
Narodniho muzea, kde se mj. nachazeji archivy nékolika denik(i z predvalecné doby. Zminit je nutné
také bohaté fotografické kolekce uloZené v Ceském muzeu hudby, v Divadelnim oddéleni
Historického muzea NM ¢&i dosud prakticky nevyuZivané fotografie dokumentujici akvizicni
a sbhirkotvornou cinnost muzea jako celku. V roce 1894 zde Josef Kafka, adjunkt musea a redaktor
Fotografického véstniku, zfidil v muzeu prvni fotograficky ateliér.

PFi prezentacich na hospodafskych vystavach se fotografie dlouho radila mezi polygrafické
Fivnosti. | v Ceském technickém muzeu, zalozeném 1908, byla roku 1911 otev¥ena , &ast pro fotografii
védeckou, reprodukéni, barevnou i amatérskou” jako soucdst ,uméni grafického”. Bylo to poprvé,
kdy na muzejni plidé vznikla fotografickd expozice. Roku 1923 vznikla v tomto dnesnim Narodnim

technickém muzeu pfimo fotograficko — kinematograficka sekce. V souc¢asném Narodnim technickém
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muzeu je v oddéleni vyvoje fotografické a filmové techniky nejen vyznamny fond fotopfistrojd
a fotografického prislusenstvi, ale také zajimavy soubor uslechtilych tiski a druha nejvétsi sbirka
daguerrotypii. Pozoruhodné fotografické doklady z vyvoje primyslu jsou soustfedény v Archivu
Narodniho technického muzea.

V mnoha muzeich nemély fotografie status sbirkovych pfedmétq, ale byvaly vétSinou soucasti
knihovny. Cenila se jejich dokladova dokumentacni hodnota, nikoli esteticka. Prikopnickou roli mélo
Narodopisné muzeum v Plzni, pfi némz vznikla také prvni studie o déjinach fotografie v urcitém
regionu (L. Labek, 1926). Velky vliv na zdjem o narodopisné ladénou fotodokumentaci podnitila
Narodopisna vystava Ceskoslovanska (1895), ktera polozila zaklady fotografickym sbirkdm v mnoha
regionalnich muzeich i v pozdéji vzniklém samostatném narodopisném oddéleni Narodniho muzea.
Fotografie se postupné stala i bézné vyuzivanou soucdsti muzejnické a galerijni ¢innosti — o tom mj.
svéd¢i novostavba kralovéhradeckého muzea v letech 1909 a7 1913 kam jeho tvirce — arch. Jan
Kotéra umistil i velmi Gcelné rfeSeny fotograficky ateliér.

Jisty obrat v nazirani na vyznam a roli fotografického oboru mohla prinést vystava 100 let

Ceské fotografie v roce 1939, vnimajici fotografii v Sirokém kontextu od uplatnéni ve védé po
umélecky obor, od Zivnosti po prostfedek komunikace. Pfirozend kontinuita vyvoje byla vsak
prerusena nacistickou okupaci a poté komunistickou moci, kdy doslo k ruseni mnoha zivnostenskych
fotografickych archivl a ke zni¢eni mnoha fotografickych dokladl. Fotografie byla na okraji zajmu
z hlediska uloZeni a nékde i evidence, nebot ne vidy byla chapana jako plnohodnotny sbirkovy
predmét.
s fotografem Erichem Einhornem Ministerstvu kultury navrh na zfizeni Ndrodniho fotografického
muzea. Projekt tehdy kvali ekonomické situaci nebyl realizovan. V roce 1962 byla zaloZena prvni
celostatni sbirka umélecké fotografie v Moravské galerii. V téZe dobé prazské Umeéleckoprimyslové
muzeum v rdmci reorganizace preslo pod Ndarodni galerii a ta nechtéla fotografickou sbirku prevzit
pod svou patronaci. Dnes svétoznama shirka byla 9 let deponovana v balicich v Narodnim technickém
muzeu a aZ roku 1970 prevezena zpét do Uméleckopriimyslového muzea, znovu osamostatnéného.
Okolnosti byly symptomatické nejen pro spole¢nost, ale i pro jeji vztah k fotografii.
V Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze, kde se vedle Moravské galerie v Brné v soucasnosti nachazi
nejvyznamnéjsi sbirka fotografii, byl prvni fotograficky exponat zapsan jiz roku 1902.

Nové politické a ekonomické usporadani po roce 1989 vedlo k mnoha spolecenskym
aktivitam i na poli fotografie. V fijnu 2000 byl u¢inén pokus o ztizeni prvni stalé expozici fotografie
v Ceské republice v Muzeu uméni a designu v Bene$ové u Prahy. K navrhu architektonickych reseni
dostoupil projekt Muzea fotografie a kinematografie v Tabofe a podobny projekt v Praze

Vinohradech. Roku 1995 vznikl projekt Elektronické muzeum fotografie, ktery svymi tituly jednak
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naznacil nutnost digitalni konzervace historickych fotografii, jednak poskytl jakousi elektronickou
alternativu k dosud neexistujicimu ,kamennému”“ muzeu fotografie. Z hlediska popsani stavu
vefejnych fotografickych sbirek byla ddlezitd aktivita ob&anského sdruzeni Ceské foto, které
s podporou nadace Pro Helvetia mapovalo sbirky po ¢eskych muzeich a vytvofilo soupis daguerrotypii
v Ceskych verejnych sbirkach. Vysledky byly publikovany ve sborniku Ochrana fotografickych sbirek
(Ceské foto, Lomnice n. P. 1998).

A skutec¢né ochrany bylo fotografii a fotografickym materialim i po roce 1989 vice nez
zapotfebi. Casto prekotné a ne zcela domyslené provadéna privatizace statnich vyrobnich celkd
znamenala i zanik cennych firemnich fotografickych archivli, obdobné zanik hrozil i vyznamnym
redakénim archiviim a archiviim rychle se transformujicim organizacim (napt. vyzkumné Ustavy atd.).
Podobné nekritické spoléhani na existenci digitdlniho zaznamu nastupujiciho od poloviny 90. let 20.
stoleti vykonalo své.

Vedle muzejnich a archivnich instituci, které v radé pripadd zacaly vénovat fotografii
mimoradnou pozornost jak z hlediska ulozeni, tak evidence, vzniklo nékolik novych vefejnych sbirek
a zadaly se prezentovat také sbirky soukromé. V roce 2000 pfijal Parlament Ceské republiky zakon
¢.122/2000 Sb. o ochrané shirek muzejni povahy, ktery nahradil nékdejsi zakon o muzeich a galeriich
z roku 1958. Zakon téz zavadi centralni evidenci sbirek (CES), ktera je verejné pristupnym seznamem
sbirek na strankach Ministerstva kultury.”

Fotografické sbirky v archivech, organizovanych v zdsadé regionalné, maji jiny rezim spravy
a fizeni, nebot jsou spravovany Ministerstvem vnitra (Archivni zakon, 2002). V Narodnim archivu, kde
uloZeni fotografii ma vedle Archivu hl. m. Prahy Spickové parametry na svétové Urovni, je
deponovdna mimo jinych sbirka Svazu ceskych fotografi. Oddéleni také pecuje o fotografické
soubory vzniklé z ¢innosti tiskovych agentur (napt. CTK, Orbis). Vedouci tohoto 8. oddéleni Narodniho
archivu je Dr. Emilie BeneSova. Nejvyznamnéjsi nové vzniklou privatni sbirku ma spole¢nost PPF.
Nazev této sbirky Fotograf v zahradé odkazuje na ateliér Josefa Sudka, o jehoZ obnovu a nasledny
vystavni provoz se spolecnost zaslouZila. Nejznaméjsi novou sbirku vzniklou na historickém zakladé
ma spolecnost Pro Langhans, spravujici zachrdnéné negativy Galerie osobnosti Jana Langhanse
a Langhans galerii Praha. Byla zaloZena roku 2003 ziniciativy Zuzany Meisnerové-Wismerové,
pravnucky fotografa Jana Langhanse. Vyznamny fond historickych fotografii je spravovan potomky
fotografické dynastie Sechtld v Tabore, kde v soukromém Muzeu Sechtl & Vosecek organizuji rovnéz
fotografické vystavy. V Ceském Krumlové bylo roku 2008 otevieno Museum Fotoatelier Seidel

v nékdejsim secesnim ateliéru nejvyznamnéjsich fotografd Sumavy — otce a syna Josefa a Frantiska

2% iz www.mker.cz/scripts/detail.php?id=346.
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Seidelovych, po nichZ se zachovalo na 140 000 negativl. Nejvétsi soukromou sbirku fotografii
z epochy c. k. monarchie ma Pavel Scheufler.

S digitalni érou nabizejici se formy zpfistupnéni fotografickych fond( na verejné pristupném
webu nejsou s nékolika vyjimkami (CTK, nekompletné Archiv hl. m. Prahy, Ustav déjin uméni CAV)
uinstituci vyuZity. Nejlépe zpracovana a kompletni digitdlni prezentace fotografického dédictvi je
spojena se jménem Galerie osobnosti Jana Langhanse a fotografické dynastie Sechtld, na heslo pak
fotosbirka PPF. Sbirky v objektech pamatkové péce a nékterych muzei a archivl jsou zpfistupnény

v internich databazich.



